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.Stadt Miilheim an der Ruhr. Einfach
sympatisch — Orasul Milheim pe
Ruhr. Pur si simplu simpatic.“

Insotind emblema stilizatd a orasu-
lui, formula de mai sus, imprimata pe bre-
locuri, sacose si pliante turistice, flutu-
ra, intre 15 si 30 mai, pe steagurile albe
arborate deasupra cladirii impozante a
teatrului, oglindindu-se in apele — deloc
poluate! — ale Ruhr-ului. Tn cele opt lu-
carne de sub frontonul neoclasic e scris
cu litere imense STUCKE '90 (,Piese
'90“) — genericul Festivalului anual de
dramaturgie germana contemporana,
aflat, in acest an, la cea de-a 15-a editie.
Timp de doua saptamini sint prezenta-
te, publicului (investit i el cu drept de
vot, pe baza unor buletine colorate ce i
se inmineaza la intrarea in sala de spec-
tacol) si unui juriu alcatuit din somitati
ale vietii teatrale vest-germane, cele mai
bune texte ale dramaturgiei de limba ger-
mana (din RFG, RDG, Austria si
Elvetia), selectionate dintr-o ,recolta“ de
aproximativ 80-100 de premiere absolute
ale ultimei stagiuni teatrale; selectie dura
siexigenta, impunind o competitie de inalt
nivel valoric, ai carei cistigatori obtin
aici, la Miilheim, un ,.certificat de autenti-
citate“ reconfirmat in timp.

Setul celor opt piese prezentate in acest
an — mai bogat decit in toate editiile pre-
cedente — a cuprins patru titluri apar-
tinind unor autori din Germania rasari-
teana, iar trei dintre spectacolele din fes-
tival au fost sustinute de trupe din
RDG. Aceasta adevarata integrare cul-
turala est-vest, care a precedat in
timp si in esenta reunificarea celor doua
Germanii, a constituit, de altfel, nota do-
minanta si laitmotivul tuturor dezbateri-
lor teoretice si intilnirilor ce s-au desfasu-
rat in paralel cu spectacolele, justificind
o fraza semnificativa din discursul inau-
gural al Festivalului, rostit de criticul tea-
tral Peter von Becker (de la revista
.Theater heute“), membru al juriului:
.Ceeacepareainitial untriplu salt mortal
al deschiderii in materie de politica cul-
turala, a devenit azi un cros popular, ex-
presie a exploziei revolutionare ce mar-
cheaza jumatate din continentul euro-
pean*.

Subiectul a dominat, firesc, si bogata
~agenda de lucru® a celei de-a patra re-
uniuni internationale a traducatorilor de
teatru,organizata decentrul vest-german
al L.T.I., reuniune la care am participat
alaturide alti sapte colegi din Turcia, Bul-
garia, SUA, Lituania, Letonia, Estonia si
Marea Britanie.

lata,intr-oretrospectiva sintetica, ima-
ginea celor 14 zile de festival:

Textele

@ Cu exceptia piesei lui Herbert Achtern-
busch (RFG), Pe pozitii pierdute (,,Auf
verlorenem Posten*), scrisa in decembrie
1989 sub impresia directa a evenimentelor
din RDG si Romania (!), piesa care, din
fericire, iese de sub incidenta nefasta a
~conjuncturismului* datoritd unui anumit
suflu poetic, celelalte piese, in special cele
provenite din spatiul est-german, confir-
ma virtutile anticipatorii ale fictiunii li-
terare: sub camuflajul — atit de familiar
noua — al metaforei, al parabolei, al ale-
goriei sau al analogiei mitologice, rea-
litatea imediata transpare printre rin-
duri.
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“ Jorg-Michael

@ Incazul unuitext ca acela al lui Chris-
toph Hein, CavaleriiMesei Rotunde (,Die
Ritter der Tafelrunde“), miza subtextului
s-a perimat, poantele .cad in gol* si spec-
tacolul — initial intens cenzurat — a de-
venit anodin si lipsit de tensiune. Con-
flictul dintre gerontocratia politica si ti-
nadra generatie, satirizarea imobilismului
nu mai au obiect. Graalul si-a pierdut din
misterul intangibilitatii.

@ Actualitatea imediata transformata in
pretext dramatic, personalitati politice
contemporane tratate ca simboluri —
intr-o constructie scenica inedita, alcatui-
ta din 12 fragmente, sub titlul Gorbaciov
— Fragmente — iata un demers drama-
turgic ,cu semn schimbat“. Autorul,
Koerbl, utilizeaza tezele
enuntate de Gorbaciov in cuvintarea {i-
nutd la cea de-a 70-a aniversare a Re-
volutiei din Octombrie ca punct de plecare
pentru o lucrare teatrala in care se dis-
cuta raportul dintre revolutia sovietica,
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Lenin, Stalin, nomenclatura si noua po-
litica de ,perestroika“ si ,,glasnost*. Per-
sonajul titular intruchipeaza, in viziunea
autorului, o utopie simbiotica in lupta cu
fantomele trecutului. Acuzat de .ironie

sardonica“ pentru lipsa de menajamente
cu care trateaza istoria, aruncind in arena
probleme asupra carora istorici si politi-
cieni de profesie ezitd inca sa se pronunte,
Koerbl propune de fapt un text unitar des~
pre niste ,fragmente* de istorie contem-
porana, lasind deschisd meditatiei solutia
unui viitor care ne implica pe toti.

@ Faraindoiala, cel mai interesant autor
est-german al selectiei de la Miilheim
— si cel mai consacrat totodata — este
Heiner Miiller (protagonist al unui recent
festival ,,mono-autor“ desfasurat la
Frankfurt pe Main, unde i s-au reprezen-
tat, in diverse versiuni scenice, 20 de lu-
crari dramatice). Wolokolamsker Chau-
see 1I-V (,Soseaua Wolokolamski* sau,
cu titlul initial, ,,Drumul tancurilor*
referire concretd la soseaua din apropie-



cind, poate, ar fi nevoie de ele. In masura

rea Moscovei unde Armata Rosie a res-
pins ofenisva armatelor hitleriste asupra
capitalei sovietice incepindu-si apoi con-
traofensivaasupra Berlinului) reprezinta
un ,,compendiu“ de istorie a Germaniei
din timpul razboiului, comedie si recviem
pe tema razboiului §i a urmarilor sale le-
gate de sovietizarea unei par{i a Euro-
pei. Poemul dramatic in cinci part{i — in
proza ritmata — al lui Heiner Miiller pa-
rafrazeaza motive literare din Aleksandr
Bek, Heinrich von Kleist, Anna Seghers
si Kafka, constituindu-se intr-un eseu
dramatic de factura aparte, deschis tu-
turor interpretarilor regizorale.

® Un alt text dramatic din Germania ra-
sariteana intrat in competitia de Ila
Miilheim apartine lui Georg Seidel si se
intituleaza Carmen Kittel. Titlul trimite
deliberat la o alta Carmen, cea a lui Pros-
per Merimée, eroina titulara fiind si in
acest caz muncitoare intr-o fabrica — nu
insa de tutun, ci de curatat cartofi. Este
povestea unei fete care-si doreste o viata
normala intr-o societate in care normali-
tatea e o exceptie. Destinul individual
zdrobit in angrenajul mecanismului so-
cial (nu neaparat totalitar) — iata otema
care, sugerind un posibil cogsmar existen-
tial, depaseste granitele unei anumite
tari, intrind in categoria subiectelor cu
valabilitate ,,general-umana“.

® Omuletul de foc (,Das glihend
Mannla*“) este titlul ,basmului* drama-
tic cu care tinara debutanta miincheneza
Kerstin Specht participa la Festivalul de
la Miilheim, stirnind interesul prin im-
petuozitatea cu care isi face intrarea in
arena dramaturgiei. Un debut consacrat
simultan de trei versiuni scenice la
Bonn, Graz si Frankfurt, cu o piesa —
scrisa in dialect bavarez — al carei succes
rezida, fara indoiala, in suculenta dra-
matica (chiar melodramatica, as zice) a
povestii: o saga familiala desfasurata
intr-un tinut de granita, la marginea unei
paduri, ,un spatiu poetic* al izolarii si
al sentimentelor extreme. O mama frus-
trata nu ezita sa o asasineze pe iubita
fiului ei pentru ca acesta sa nu fie luat
de linga ea. Raporturile ce se stabilesc
intre cele trei generatii — bunica-ma-
ma-fiu —, care traiesc sub acelasi aco-
peris, sint definite de autenticitate. O
apropiere de dramaturgia lui Strindberg
nu mi s-ar parea deplasata.

® .Celebritatea reprezinta o ipoteca“. la-
ta argumentul prezentei in selectia de la
Milheim a ,veteranului“ dramaturgieiel-
vetiene, Max Frisch. Cu o piesa, Jonas si
veteranul s3au (,Jomas und sein
Veteran“), care nu se justifica decit prin
aceea cd aduce in peisajul dramaturgic
o problematica specific elvetiana, cea a
serviciului militar obligatoriu, intr-o dez-
batere intre reprezentantii a doua genera-
tii, bunicul si nepotul.

® Am lasat dinadins la urma piesa
Weisman si Piele-%)sie (., Weisman und
Rotgesicht“) a lui George Tabori, ,copil
teribil* — la cei 76 de ani ai sdi — al
lumii teatrale europene, evreu nascut in
Ungaria, emigrat in America, repatriat
apoi intr-o Europa pe care a cutreie-
rat-o in lung si in lat, stabilindu-se in
cele din urma, ca regizor si dramaturg,
la Viena. Acestui autor i s-a decernat pre-
miul editiei 1990 a Festivalului de dra-
maturgie de la Miilheim. Decizia juriului
a stirnit, se pare, controverse, si comenta-

riile in presa de specialitate abunda. Poa-
te ca nu intimplator o piesa despre pro-
blema iudaica intruneste azi sufragiile
unui juriu de specialisti. Poate cd acest
.western evreiesc* — cum, cu umor, isi
subintituleaza piesa George Tabori — ca-
re are ca obiect ,duelul“ dintre reprezen-
tantii a doud popoare exterminate in de-
cursul istoriei, un evreu si un indian, are
o rezonanta nebanuita intr-o lume bin-
tuita din ce in ce mai intens de fantome
reinviate ale trecutului. Subiectul, ca ata-
re, e cel putin insolit: intr-un desert de
pe platoul Rocky Mountains, vegheat de
prezenta stranie a unui vultur plesuv
(viu!), evreul Weisman si fiica sa
Ruth, ramasi fara masina care le-a fost
furata, ratacesc in cautarea unui loc in
care sa ingroape urna cu cenusa mamei
moarte de curind. Situatia, de un fatalism
ironic — fiindcd Weisman, care a supra-
vietuit lui Hitler, unor falimente, unui in-
farct si pierderii recente a sotiei, nu dis-
pera — pare totusi fara iesire.
.Salvarea“ vine in persoana unui indian,
al carui teritoriu ,sacru* a fost violat de
Weisman. Meseria lui este de figurant in
roluri de indian la studiourile din Hol-
lywood. Cei doi marginalizati ai istoriei
sint intr-o profunda criza de identitate:
indianul si-a pervertit-o practicind-o ca
meserie ambigud, evreul si-a disimulat-o
sub presiuneaistoriei.,,Duelul* fara arme
incautarea identitatii pierdute se sfirseste
tragic prin moartea lui Weisman, caruia
indianul (cit de indian?) ii fura nu numai
hainele si fata, ci si identitatea etnica. In-
vingédtorul n-a folosit pistoalele, ca in
westernurile clasice, ci argumentele isto-
riei... ,Dumnezeu ii iubeste pe invinsi.
Perfectiunea e un act de blasfemie, caci
numai Dumenzeu este perfect* — spune
unul din protagonisti. Un punct de vedere
fatalist despre destinul unui popor, avind
carevers umorul, ca dimensiune istorica,
umor vital pe care Tabori il practica in
teatrul sau ca pe ,un colac de
salvare“, considerindu-l ,,un argument al
realitatiis, si nu o evaziune din realita-
e
Spectacolele

O prima constatare generald care mi
s-a impus cu evidenta coplesitoare a fost
aceea a ,suprematiei* scenografiei ca-
re, dispunind de tehnologii superioare,
tehnica de scena si materiale de foarte
buna calitate, isi poate permite o gama
larga de expresie, de la subtilitatile sce-
nografiei ,de idee* la constructii
hiper-realiste.

Regizorii, cind nu sint si autori, ca in
cazul lui Tabori, lasa sa traiasca textul
fara interventiile brutale ale propriei lor
personalitati. Isi respecta conditia profe-
sionala in limitele unui bun-simt artistic
care nu atenteazad nici la culmile spec-
tacologiei, nici la abisurile ,profana-
rii“. O exceptie, fericita, de la aceasta con-
ditie de medie confortabila mi s-a parut
a fi prezenta regizorului de origine bul-
gara Dimiter Gotscheff, care a pus in sce-
na, la teatrul din Disseldorf, spectacolul
Carmen Kittel cu o fortd remarcabila a
imaginii scenice si cu accente semnificati-
ve menite sd potenteze registrele grave
ale textului.

Sub raport actoricesc se practicain ge-
neral un joc omogen, de ,echipa“, din
care lipsesc ,vedetele“, chiar atunci
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in care un spectacol de teatru este insa
un tot unitar, nu stiu daca omogenitatea
poate fi considerata un defect, i nu o ca-
litate!

Receptind, ca spectator roman, repre-
zentatiile vazute la Miilheim, n-am avut
sentimentul unei satisfactii ,,pe comparti-
mente“, ci al unei multumiri globale, ve-
nind dintr-o desavirsitd profesionalitate
pe care nu m-am putut abtine sa n-o in-
vidiez, cel putin citeodata.

In loc de concluzii

Festivalul de la Millheim a fost un nou
prilej de a constata cit de primitiva este
prejudecata care asociaza teatrul ,din ta-
rile capitaliste* cu ideea de ,concesii fa-
cute comercialului“. In Germania, cel pu-
tin, situatia este diametral opusa. Benefi-
ciind de un sistem complex si substantial
de subventii, artistii vest-germani isi pot
permite sa faca abstractie de ,cererea si
oferta“ publicului, practicind un teatru
.de elita* in sensul unei foarte exigente
competitii valorice. Subventiile nu incura-
jeaza dispunerea, judicioasa“ in teritoriu,
ci eficienta culturali. Teatrele nu isi vi-
neaza spectatorii oferindu-le subproduse
artistice pentru a nu le suprasolicita in-
telectul sau pentru a le capta bunavointa.
Depasindu-se conceptia ,culturalizarii*
fortate, spectatorii sint liberi sa-si aleaga
teatrele si spectacolele; afluenta de public
— in conditiile unui pret destul de ridicat
al biletului (25 DM fata de 3,30 marci
in RDG!) — se explica tocmai prin cre-
ditul pe care teatrul vest-german si I-a
cistigat in ochii spectatorilor sai.

Acesta confruntare intre eficienta cul-
turald reala i falsa eficienta
.economica“ incurajata de politica cul-
turala de tip socialist din RDG constituie
una dintre problemele spinoase ale viito-
rului intr-o Germanie reunificata.

Daca zidul ce despartea Berlinul in do-
ua a fost darimat, iata ca, in plan cul-
tural, se intrevede un al doilea zid: cel
dintre ,,provincie“ si Berlin. Dar pe acesta
il va putea anihila doar constructia cul-
turala intemeiatd pe o reala scara de va-
lori.

I A DRIANA POPESCU
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