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* Mario Mattia Giorgetti este d irecto­
ru l general al revistei ital iene 
"S ipario". Articolu l  publ icat reprezintă 
textul conferinţei rostite de el în cadru l 
colocviulu i  " Pentru un teatru fără fron­
tiere" de la Taormina. 

e ce ne punem această i n­
treb are? Care este sensu 1 
acestei interogaţii? Este bi­
ne să privim atît de departe 
cînd în propria noastră ca­
să are loc o dezbatere destu l  
de aprinsă şi de nelin iştitoa­
re despre ceea ce ar trebui 
să facem azi ,  cu mij loacele 

economice tot mai restrînse? Dar poate 
că ne găsim în acestă situaţie tocmai pen­
tru că, la timpul lor, nu ne-am ocupat 
de probleme aşa cum dorim s-o facem 
azi. Totuşi, întrebarea - azi, m ai mu lt 
ca oricînd - e legitimă, aşa cum e legitim 
ca oamenii ca noi, care lucrează pentru 
teatru, observîndu-1 şi promovîndu-1, să 
se întî lnească pentru a căuta să clarifice 
direcţiile pe care să se intemeieze pro­
punerile noastre, <!xperienţele noastre, 
pentru a le dirija apoi spre toţi aceia care 
fac teatru. 

Cred că este de datoria noastră să par­
ticipăm activ la schimbările din Europa 
occidentală în vederea anului  1 992 şi la 
schimbările din Europa de Est, care au 
loc chiar acum.  Acestea fiind zise, asupra 
căror elemente ale temei propuse ar trebui 
să insistăm? Dacă ne gîndim bine, teatrul, 
dramaturgia ideilor, a implicării, nu a 
avut probleme, nu a cunoscut graniţe aco­
lo unde societăţile erau libere şi democra­
tice; dimpotrivă, a întî ln it bariere acolo 
unde popoarele nu erau libere. Chiar dacă 
idiomurile, l imbi le pot să pară obstaco­
le, teatru 1 a trecut peste ele datorită com­
pl icităţii traducerilor, sau poate datorită 
noilor limbaje teatrale, verificate ca va­
labi le pentru orice arie geografică. 

Vrem să spunem că teatrul, făcut de 
om pentru om, a trecut întotdeauna peste 
orice fel de graniţă. Atunc.i, de ce să ne 
mai punem întrebarea? Ne-o punem pen­
tru că, atunci cînd se vorbeşte despre tea­
tru, discuţia nu poate să rămînă doar la 
operă sau la autor, ci trebuie să se refere 
la toate celelalte elemente care intră în  
sfera teatru lui ,  adică e lementele politi­
ce, administrative, productive-economice, 
organizatorice, precum şi cu lturale. Toc­
mai aceste aspecte, împreună cu altele, 
trebuie analizate, studiate, rezolvate spre 
a se pune bazele unui teatru al  viitoru­
lui. La ce foloseşte să ai un teatru 
bun, opere bune, autori buni, dacă apa­
ratu l  polit ico-administrativ nu colaborea­
ză pentru a crea premisele necesare pu­
nerii în circu laţie a acestor valori cultura­
le şi creatoare? 

Vom începe prin a trece rapid în re­
vistă, secţiune cu secţiune, ceea ce se poa­
te face, într-o optică de tip cosmopolit. 

Să plecăm de la informarea asupra 
spectacolului .  

Nu este posibi l  să l ucrăm împreună cu 
alte popoare dacă nu le cunoaştem mai 
întî i cultura, sensibil itatea, necesităţile, 
repertoriul teatral ,  rezultatele obţinute, 
l imbajele, creativitatea. Deci, o informare 
generală şi continuă este indispensabilă 
pentru a deschide un dialog, pentru a găsi 
punctele comune de interes. Aceasta este o 
datorie care ne priveşte chiar pe noi, cu 
mij Joace le noastre modeste care trebuie 
să ne permită să ne confruntăm, să ne 
documentăm, să propunem, să-i sensib i l i­
zăm pe ceilalţi, să in formăm. Dar această 
sarcină trebuie să şi-o asume toate mij­
loacele de comunicare. Ce ştim, ce stie 

publicu l  italian despre ceea ce se întîmplă · 
i n  Olanda, i n  Austria, î n  Grecia, ca să 
cităm la întîmplare ci teva ţări; şi ce se 
ştie in acele ţări despre ce se întîmplă 
în  I tal ia? Cum putem să ne vorbim fără 
să ne cunoaştem? 

Această muncă devine necesară, indis­
pensabilă pentru a deschide drumul  unui 
teatru al v iitorului. A investi pentru in­
formare, oricare ar f i  modalităţile, trebuie 
să fie responsabil itatea oricărei ţări ci­
vil izate. Dar, cînd atingem acest punct 
nevralgic, ne dăm seama că aceia care 
deţin puterea de a decide dacă să inves­
tească sau nu în informaţie nu sînt dispuşi 
să ia o astfel de iniţiativă deoarece ea 
nu intră în jocul diabolic al pieţei, al co­
mercialu lu i, al randamentu lu i  econo­
mic. Numai dacă voinţa politică îşi va 
asuma responsabil itatea va fi posibil să 
se schimbe ceva. Dar oamenii politici 
sînt, precum o ştim, foarte puţin atenţi 
la problemele culturii; cel puţin, majorita­
tea lor. 

Un alt aspect, nu î ntotdeauna cunoscut 
de publ ic, este acela care priveşte politica 
instituţii lor publ ice. De exemplu, Ministe- � 
rut I tal ian al Tu rism ului şi al Spectacolu-
lui este centru I l  a care se raportează toate 
organismele de producţie. De acolo pleacă 
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toate firele, toate iţele care mai apoi ajung 
�ă pun li in  mişcare spectacolele de pe sce­
nele italiene. Şi imi  inchipu i eli la fel se 
i ntlmplli şi in alte plirţi. Astfel, publicu l 
asistli la un spectacol Ignorind tot ceea 
ce se aflli în spatele alegerii acelui spec­
tacol, a acelui autor, a acelor actori, a ace­
lor regizori. Condiţionliri aplislitoare -
cum se vede - acţioneazli asupra struc­
turilor de producţie, condlţlonlirl care 
apas li, in consecinţli, asupra intregii crea­
tlvitliţi. 

Dacli, pinli de curind, politica ministe­
ru lu i  nostru se l imita la problemele din 
Italia, astăzi, din fericire, se intrevlid pri­
mele semne de atenţie faţli de un teatru 
contemporan european. Dar va trebui sli 
se facli mai mu lt şi, mai ales, sli se ajungli 
la  o inţelegere cu m inisterele sim i lare din 
ţlirile europene. Din aceastli intelegere, 
din felul in care se vor face investiţiile 
economice va decurge posibi litatea unei 
contribuţii reale la  un teatru al viitorului .  
Aspectul  politic va trebui  sli fie clar, des­
chis, angajat, întemeiat pe o strategie de 
perspectivli. Altfel, toate eforturile flicute 
de alte sectoare ale teatru lu i  vor aplirea 
ca pure veleitliţi, ca scop in sine. Aşadar, 
dacli nu se pun bazele indispensabile pen­
tru a 1 se permite teatru lu i  sli circu le 
dintr-o ţarli i n  alta, toatli munca noastrli 
va fi deşartli. Num ai odatli ce va f i  creatii 
aceastli reţea de structuri organ izatorice, 
de spaţii, va putea fi trezit interesul ace­
lora care produc teatru. Altfel, existli ris­
cul  ca teatru l sli rlimînli între actualele 
l imite, ideile vor stagna, iar dezvoltarea 
cu lturalli va inti rzia din nou sli se con­
solideze. 

In  concluzie, e important să ştim cum 
se vor comporta m inisterele spectacolu lu i  
între ele, care va f i  calitatea raporturilor 
î ntre teatre şi gestiunea publ icli, ce în­
ţelegeri se vor crea între m icile şi marile 
realităţi teatrale din diversele ţliri. Aces­
tor operaţi i  le sînt absolut necesare girul 
şi sprij inul principalelor instituţii de 
stat. Numai odată definită aceastli pano­
ramli vom putea vorbi despre reperto­
riu, despre Iim baje, scr iitură scenicli, ten­
dinţe, teme etc. Căci pe aceste noi fun­
damente va trebui  să-şi găseascli teatrul 
viitoru lu i  propriul sprij in. 

Dacli opera teatrală va fi concepută 
într-o scriitură literară, va fi necesar sli 
recurgem - o ştim - la obişnuita tra­
ducere, dar astăzi ( ba chiar de cîtva timp 
încoace) există o tendinţă de îndepărtare 
de cuvintele scrise în favoarea unei scri­
ituri  scenice bogate în alte semne, lesne 
decodificabile pe orice meridian. 

Cî nd spectacolu l  e conceput pentru a 
fi dus "in turneu" prin lume, regizorul 
trebu ie, desigur, să "creeze" în alţi ter­
meni, să găsească l imbaje noi, adică "să 
scrie" un alt teatru, o nouă dramaturgie 
in care imaginea, m işcarea, decorul, ele­
mentele scenotehnice, muzicale sint folo­
site ca date indispensabile discursului tea­
tral mai degrabă decît ca elemente de 
sprij in ale spectacolului .  Experienţa, de 
la aceea din perioada commediei del i 'arte 
şi pînă la aceea a lui Living Theatre, 
ne-a demonstrat eli, pentru a depăşi gra­
niţele, teatru 1 a atins in mod necesar toate · 
celelalte l imbaje ale comunicării, pînă la 
cele mai complexe şi structurate, dînd ast­
fel noi impulsuri creativităţii scenice, cu-

cerlrli de noi spaţii, de noi raporturi cu 
publ icu l .  Cine va produce un teatru des­
chis spre o arie geograficli flirli frontie­
re, va avea în faţli o căllitorie nouli şi 
minunată. Realmente senzaţionalli. 
1 ntr-adevlir, e destul sli priveşti în jur  
pentru a vedea semnele unui teatru în  p l i­
nă metamorfozli, un teatru bogat în în­
cruclşliri, împletiri, interdiscipl inaritate. 

T n ceea ce priveşte partea artistică a 
teatrului ,  ad ică opera teatral li, actorii, re­
gizorii, l imbajele, scenografia etc., în ve­
derea acestei noi orientliri vor trebu i  să 
se schimbe multe lucruri. Ne vom da sea­
ma că repertoriul clasic al fieclirei ţliri 
va trebu i  sli se confrunte cu acela al altor 
ţări; dar, dacă pentru o ţarli o anume ope­
rli este clasicii întrucît e cunoscutii şi re­
cunoscutii, ea nu va fi la fel pentru ce­
lelalte. latli, deci, necesitatea u rgentli a 
cunoaşterii reciproce a repertoriu lu i  tea­
tral. Cînd o operli teatrală ajunge să facli 
parte din cultura publ icu lu i, dispar şi ba­
rierele l ingvistice. Cîte spectacole clasice, 
cunoscute de toţi, circulli în lume repre­
zentate, dintr-o ţarli în alta, de companii 
teatrale de limbi diferite! Şi, totuşi, pu­
b l icu l le apreclazli şi participli la ele, chiar 
dacli spectacolul  oferit nu este jucat în 
l imba ţliri i  - gazdli. Asta înseamnli că 
înţelegerea unui bun cu ltural comun, din­
colo de originea l ingvistică, rlimîne in-
alteratii. , 

Dar teatrul viitoru lu i  nu poate �a in ­
semne doar cunoaşterea repertoriu lu i  cla­
sic. De aceea, şi autoru l contemporan va 
trebui sli gîndeascli, sli creeze, sli ima­
gineze î ntr-o nouli viziune dacă doreşte 
cu adevlirat sli facli un teatru pentru noi 
orizonturi. Se întrezlireşte o alU modali­
tate de a concepe opera teatralli, trebuie 
cliutate, propuse teme noi, conţinuturi 
noi. Un teatru care se învecineazli cu dan­
sul, dansul  care se î nvecineazli cu tea­
trul  - iatli deja un fapt împl init astăzi, 

Se prospectează deci un nou mod de 
a face teatru, regizori noi cresc şi se for­
meazli în aceastli opticli, dar ce face ac­
torul? U nui  teatru nou sau unui teatru 
pentru viitor îi va corespunde - şi acest 
l ucru e inevitabil, dată fi ind poziţia lu i  
centrală în  spectacol - un actor nou. 
Acest actor va trebui sli pună în joc toată 
forţa sa de comunicare. Cuvintele, sunetul  
cuvintelor, conţinutul cuvintelor nu vor 
mai putea să-I susţină, aşa cum s-a i n­
timplat, mai mu lt sau mai puţin, pînă 
acum.  Dar, dacă e nevoie de actori 
noi, de noi modalităţi de a fi actor, atunci 
şi şcolile de teatru vor trebui să adopte 
o fundamentare d idactică nouă. Tntr-un 
cuvînt, cum va trebui să fie actorul de 
mîine pentru un teatru de mîine? lată o 
problemă de adăugat pe l ista întrebări­
lor. 

Chiar şi realitatea publicu lu i  va f i  di­
ferită, pentru că diferită va fi cu ltura une­
ia sau alteia dintre ţliri. Dacă asta e va­
labil în ceea ce priveşte Nordul şi Sudul 
peninsulei noastre, sli ne înch ipuim ce se 
va intimpla cînd aria de circu laţie se va 
l ărgi. Există spectacole care-şi schimbă 
"veşmîntul" cînd îşi schimbli publicu l .  
Vrem s ă  spunem c ă  acest aspect v a  de­
termina crearea unui l imbaj care să fie 
accesibil tuturor. 

Să trecem la  programe. 
Repertoriile teatrelor vor f i  organiza-

te, studiate, graţie calitliţii informlirii care 
se va pune la punct. Aceasta va trebui 
să fie pentru noi un fel de observator eu­
ropean la care să ne raportlim. 

Spectacolele vor avea o viaţli mai lun­
gă, astfel eli va sclidea numlirul producţii­
lor. Timpul de exploatare a spectacolului  
va creşte in  funcţie de noua arie de cir­
cu laţie. Şi, dacli acum spectacolele se 
nasc şi mor în  intervalu l  unei singure sta­
giuni, în această nouă viziune programă­
riie vor suferi o adevliratli revoluţie, iar 
stagiuni le se vor lungi. Se profilează ast­
fel pentru actor o viaţli mai puţin precară, 
dar poate şi mai puţin interesantă decît 
pjnli acum. In sfîrşit, proiectele vor fi stu­
d iate într-o optică nou li, care va condiţio­
na şi investiţiile, astfel î ncît va trebui re­
vlizutli întreaga politică a finanţlirilor. 

Dar, în faţa acestei radicale schimbări 
a modu lu i  de a face teatru, ce se va în­
tîmpla' in  jurul  teatru lu i? Cum se va com­
porta şcoala? Ce fel de spectacole va po­
pulariza? Cum i i  va impl ica pe stu­
denţi? Ce raporturi  va stabi l i  cu sistemu l  
teatral? Şi acesta e un punct pe care va 
trebui  sli-1 analizăm, căci de aici va apli­
rea publ icul nostru de mîine. 

O responsabilitate de importanţă fun­
damentalli va f i  aceea a reuniuni lor, a 
festivalurllor Internaţionale, pentru că 
tocmai în aceste ocazii confruntarea va 
deveni cu adevlirat interesantli. Ca sli f im 
sinceri, trebuie să recunoaştem eli festiva­
l ur i le de teatru au fost principalii factori 
ai reînnoirii, ai unui nou mod de a face 
teatru, de a concepe teatrul .  Intr-ade­
văr, un fenomen în curs este acela al  co­
productiilor teatrale internaţionale. Asta 
se petrece deja în cadrul cîtorva festiva­
lur i  importante; am observat eli anul tre­
cut Spoleto a cooperat cu Caracas; anul 
acesta, Taormina Arte a l ucrat în copro­
ducţie cu Avignon. Dacă în alte sectoare 
ale spectacolu lu i, precum f i lmul  sau. ba­
letu l ,  toate acestea se î ntîmplli de cîtva 
timp, pentru teatrul  de proză .a,ventura 
începe abia acum. Există, totuşi, semnul  
unei cotituri care certificli, in  parte, un 
nou mod de a l ucra, de a produce, de 
a investi. Coproducţia teatrală a doi sau 
mai mulţi parteneri va fi, sîntem con­
vinşi, formula victorioasli, pentru că ea 
le va permite organismelor de producţie 
să-şi împartă responsabi l ităţile economi­
ce, organizatorice şi chiar riscurile. Dar 
acest raport de co-responsabilitate pro­
ductivă va crea acea verigă necesară pen­
tru a se obţine unirea. U nirea, la rîndul  
sliu, va determina presiuni asupra forţelor 
politice care, de bine-de rău,  vor f i  obli­
gate să ia cunoştinţă de ceea ce se petrece 
în jurul  şi înliuntrul  teatru lui,  adică în 
teatrul vi itoru lu i. La aceasta sîntem ho­
tărîţi să contribuim şi noi, preocupîn­
du-ne de direcţiile în care vom merge, de 
propunerile pe care le vom oferi, de măr­
turiile şi de experienţele pe care le vom 
pune în lumină. 
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