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frontiere!?

* Mario Mattia Giorgetti este directo-
rul general al revistei italiene
»Sipario*“. Articolul publicat reprezinta
textul conferintei rostite de el in cadrul
colocviului ,,Pentru un teatru fira fron-
tiere de la Taormina.

e ce ne punem aceastd in-
trebare? Care este sensul
acestei interogatii? Este bi-
ne sd privim atit de departe
cind in propria noastra ca-
sd areloc o dezbatere destul
de aprinsd si de nelinistitoa-
re despre ceea ce ar trebui
sd facem azi, cu mijloacele
economice tot mai restrinse? Dar poate
cd ne gasim in acesta situatie tocmai pen-
tru cd, la timpul lor, nu ne-am ocupat
de probleme asa cum dorim s-o facem
azi. Totusi, intrebarea — azi, mai mult
caoricind — e legitimd, asa cum e legitim
ca oamenii ca noi, care lucreaza pentru
teatru, observindu-l si promovindu-I, sa
se intilneascd pentru a cduta si clarifice
directiile pe care sa se intemeieze pro-
punerile noastre, =xperientele noastre,
pentru a le dirija apoi spre toti aceia care
fac teatru.

Cred cd este de datoria noastrad sd par-
ticipdm activ la schimbirile din Europa
occidentald in vederea anului 1992 si la
schimbarile din Europa de Est, care au
loc chiar acum. Acestea fiind zise, asupra
cdror elemente ale temei propuse ar trebui
sd insistam? Daca ne gindim bine, teatrul,
dramaturgia ideilor, a implicarii, nu a
avut probleme, nu a cunoscut granite aco-
‘o unde societdtile erau libere si democra-
tice; dimpotriva, a intilnit bariere acolo
unde popoarele nu erau libere. Chiar daca
idiomurile, limbile pot sd pard obstaco-
le, teatrul a trecut peste ele datorita com-
plicitadtii traducerilor, sau poate datorita
noilor limbaje teatrale, verificate ca va-
labile pentru orice arie geografica.

Vrem sa spunem ca teatrul, facut de
om pentru om, a trecut intotdeauna peste
orice fel de granita. Atunci, de ce sa ne
mai punem intrebarea? Ne-o punem pen-
tru cd, atunci cind se vorbeste despre tea-
tru, discutia nu poate sa raminad doar la
operd sau la autor, ci trebuie si se refere
la toate celelalte elemente care intrad in
sfera teatrului, adicd elementele politi-
ce, administrative, productive-economice,
organizatorice, precum si culturale. Toc-
mai aceste aspecte, impreund cu altele,
trebuie analizate, studiate, rezolvate spre
a se pune bazele unui teatru al viitoru-
lui. La ce foloseste sa ai un teatru
bun, opere bune, autori buni, dacd apa-
ratul politico-administrativ nu colaborea-
za pentru a crea premisele necesare pu-
nerii in circulatie a acestor valori cultura-
le si creatoare?

Vom incepe prin a trece rapid in re-
vistd, sectiune cu sectiune, ceea ce se poa-
te face, intr-o optici de tip cosmopolit.

Sd pleciam de la informarea asupra
spectacolului.

Nu este posibil sa lucram impreuna cu
alte popoare dacd nu le cunoastem mai
intii cultura, sensibilitatea, necesitatile,
repertoriul teatral, rezultatele obtinute,
limbajele, creativitatea. Deci, o informare
generald si continua este indispensabild
pentru a deschide un dialog, pentru a gasi
punctele comune de interes. Aceastaesteo
datorie care ne priveste chiar pe noi, cu
mijloacele noastre modeste care trebuie
sd ne permita sa ne confruntim, sa ne
documentam, sd propunem, sa-i sensibili-
zam pe ceilalti, sa informam. Dar aceasta
sarcind trebuie sd si-o asume toate mij-
loacele de comunicare. Ce stim, ce stie
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publicul italian despre ceea ce se intimpla
in Olanda, in Austria, in Grecia, ca si
citim la intimplare citeva tari; si ce se
stie in acele fari despre ce se intimpla
in Italia? Cum putem si ne vorbim fara
sd ne cunoastem?

Aceastd muncd devine necesari, indis-
pensabild pentru a deschide drumul unui
teatru al viitorului. A investi pentru in-
formare, oricare ar fi modalititile, trebuie
sa fie responsabilitatea oricarei tari ci-
vilizate. Dar, cind atingem acest punct
nevralgic, ne dim seama cd aceia care
detin puterea de a decide dacd sa inves-
teascd sau nuin informatie nu sint dispusi
sd ia o astfel de initiativd deoarece ea
nu intrd in jocul diabolic al pietei, al co-
mercialului, al randamentului econo-
mic. Numai dacd vointa politica isi va
asuma responsabilitatea va fi posibil si
se schimbe ceva. Dar oamenii politici
sint, precum o stim, foarte putin atenti
la problemele culturii; cel putin, majorita-
tea lor.

Un alt aspect, nu intotdeauna cunoscut
de public, este acela care priveste politica
institutiilor publice. De exemplu, Ministe-
rul Italian al Turismului si al Spectacolu-
lui este centrul la care se raporteaza toate
organismele de productie. De acolo pleaca
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toate firele, toate itele care mai apoi ajung
sd pund in miscare spectacolele de pe sce-
nele italiene. Si imi inchipui cd la fel se
intimpld si in alte parti. Astfel, publicul
asistd la un spectacol ignorind tot ceea
ce se afld in spatele alegerii acelui spec-
tacol, a acelui autor, a acelor actori, a ace-
lor regizori. Conditioniri apdsdtoare —
cum se vede — actioneazi asupra struc-
turilor de productie, condltlonirl care
apasd, in consecintd, asupra intregii crea-
tivitati.

Dacd, pind de curind, politica ministe-
rului nostru se limita la problemele din
Italia, astazi, din fericire, se intrevad pri-
mele semne de atentie fatd de un teatru
contemporan european. Dar va trebui si
se facd mai mult si, mai ales, sd se ajungd
la o intelegere cu ministerele similare din
tdrile europene. Din aceastd intelegere,
din felul in care se vor face investitiile
economice va decurge posibilitatea unei
contributiireale la un teatru al viitorului.
Aspectul politic va trebui si fie clar, des-
chis, angajat, intemeiat pe o strategie de
perspectivd. Altfel, toate eforturile facute
de alte sectoare ale teatrului vor apirea
ca pure veleititi, ca scop in sine. Asadar,
dacd nu se pun bazele indispensabile pen-
tru a | se permite teatrului si circule
dintr-o tard in alta, toatd munca noastra
va fi desartd. Numai odaté ce va fi creata
aceastd refea de structuri organizatorice,
de spatii, va putea fi trezit interesul ace-
lora care produc teatru. Altfel, exista ris-
cul ca teatrul si rdmini intre actualele
limite, ideile vor stagna, iar dezvoltarea
culturald va intirzia din nou sd se con-
solideze.

In concluzie, e important si stim cum
se vor comporta ministerele spectacolului
intre ele, care va fi calitatea raporturilor
intre teatre si gestiunea publicd, ce in-
telegeri se vor crea intre micile si marile
realitdti teatrale din diversele tari. Aces-
tor operatii le sint absolut necesare girul
si sprijinul principalelor institutii de
stat. Numaiodata definitd aceastd pano-
ramd vom putea vorbi despre reperto-
riu, despre limbaje, scriiturd scenici, ten-
dinte, teme etc. Caci pe aceste noi fun-
damente va trebui sd-gi gaseascd teatrul
viitorului propriul sprijin.

Dacd opera teatrald va fi conceputd
intr-o scriiturd literard, va fi necesar s3
recurgem — o stim — la obisnuita tra-
ducere, dar astizi (ba chiar de citva timp
incoace) existd o tendintd de indepiartare
de cuvintele scrise in favoarea unei scri-
ituri scenice bogate in alte semne, lesne
decodificabile pe orice meridian.

Cind spectacolul e conceput pentru a
fi dus ,in turneu* prin lume, regizorul
trebuie, desigur, sa ,creeze* in alti ter-
meni, sd gdseasca limbaje noi, adica ,,sd
scrie* un alt teatru, o noua dramaturgie
in care imaginea, miscarea, decorul, ele-
mentele scenotehnice, muzicale sint folo-
siteca date indispensabile discursuluitea-
tral mai degrabd decit ca elemente de
sprijin ale spectacolului. Experienta, de
la aceea din perioada commediei deli’arte
si pind la aceea a lui Living Theatre,
ne-a demonstrat cd, pentru a depasi gra-

nitele, teatrul a atins in mod necesar toate -

celelalte limbaje ale comunicarii, pind la
celemai complexe si structurate, dind ast-
fel noi impulsuri creativititii scenice, cu-

cerlrli de noi spatii, de noi raporturi cu
publicul. Cine va produce un teatru des-
chis spre o arie geograficd fird frontie-
re, va avea in fatd o cdldtorie noud si
minunata. Realmente senzationald.
Intr-adevir, e destul si privesti in jur
pentru a vedea semnele unui teatru in pli-
nd metamorfozi, un teatru bogat in in-
cruclsdri, impletiri, interdisciplinaritate.

In ceea ce priveste partea artistici a
teatrului, adica opera teatrald, actorii, re-
gizorii, limbajele, scenografia etc., in ve-
derea acestei noi orientdri vor trebui si
se schimbe multe lucruri. Ne vom da sea-
ma cd repertoriul clasic al fiecdrei tari
va trebui si se confrunte cu acela al altor
tdri; dar, dacd pentru o tard o anume ope-
rd este clasicd intrucit e cunoscuta si re-
cunoscutd, ea nu va fi la fel pentru ce-
lelalte. latd, deci, necesitatea urgentd a
cunoasterii reciproce a repertoriului tea-
tral. Cind o operi teatrala ajunge sa faci
parte din cultura publicului, dispar si ba-
rierele lingvistice. Cite spectacole clasice,
cunoscute de toti, circuld in lume repre-
zentate, dintr-o fard in alta, de companii
teatrale de limbi diferite! Si, totusi, pu-
blicul le apreclazd si participd la ele, chiar
dacd spectacolul oferit nu este jucat in
limba tdrii — gazdid. Asta inseamnd ca
intelegerea unui bun cultural comun, din-
colo de originea lingvistica, rdmine in-
alterata.

Dar teatrul viitorului nu poate sa in-
semne doar cunoasterea repertoriuluicla-
sic. De aceea, si autorul contemporan va
trebui sd gindeascd, sid creeze, si ima-
gineze intr-o noud viziune daca doreste
cu adevirat sd faci un teatru pentru noi
orizonturi. Se intrezdreste o altd modali-
tate de a concepe opera teatrald, trebuie
cdutate, propuse teme noi, confinuturi
noi. Un teatru care se invecineaza cu dan-
sul, dansul care se invecineazi cu tea-
trul — iatd deja un fapt implinit astizi,

Se prospecteaza deci un nou mod de
a face teatru, regizori noi cresc si se for-
meazd in aceastd opticd, dar ce face ac-
torul? Unui teatru nou sau unui teatru
pentru viitor ii va corespunde — si acest
lucru e inevitabil, data fiind pozitia lui
centrald in spectacol — un actor nou.
Acestactor va trebui sd puni in joc toata
forta sa de comunicare. Cuvintele, sunetul
cuvintelor, continutul cuvintelor nu vor
mai putea sa-l sustina, asa cum s-a in-
timplat, mai mult sau mai putin, pind
acum. Dar, daca e nevoie de actori
noi, de noi modalititi de a fi actor, atunci
si scolile de teatru vor trebui sd adopte
o fundamentare didactici noui. Intr-un
cuvint, cum va trebui sa fie actorul de
miine pentru un teatru de miine? latd o
problema de adaugat pe lista intrebari-
lor.

Chiar si realitatea publicului va fi di-
feritd, pentru ca diferitd va fi cultura une-
ia sau alteia dintre tdri. Dacd asta e va-
labil in ceea ce priveste Nordul si Sudul
peninsulei noastre, sd ne inchipuim ce se
va intimpla cind aria de circulatie se va
largi. Existd spectacole care-si schimba
wvesmintul* cind isi schimba publicul.
Vrem sd spunem ca acest aspect va de-
termina crearea unui limbaj care sa fie
accesibil tuturor.

Sad trecem la programe.

Repertoriile teatrelor vor fi organiza-
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te, studiate, gratie calitatii informdrii care
se va pune la punct. Aceasta va trebui
sd fie pentru noi un fel de observator eu-
ropean la care sa ne raportim.

Spectacolele vor avea o viatd mai lun-
gd,astfel cd va scddea numarul productii-
lor. Timpul de exploatare a spectacolului
va creste in functie de noua arie de cir-
culatie. Si, dacd acum spectacolele se
nasc §i mor in intervalul unei singure sta-
giuni, in aceastd noud viziune programa-
riie vor suferi o adevdrata revolutie, iar
stagiunile se vor lungi. Se profileaza ast-
fel pentru actor o viatd mai putin precara,
dar poate i mai putin interesanta decit
pind acum. In sfirsit, proiectele vor fi stu-
diate intr-o optica noud, care va conditio-
na si investitiile, astfel incit va trebui re-
vizutd intreaga politicdi a finantarilor.

Dar, in fata acestei radicale schimbari
a modului de a face teatru, ce se va in-
timplain jurul teatrului? Cumseva com-
porta scoala? Ce fel de spectacole va po-
pulariza? Cum 1ii va implica pe stu-
denti? Ce raporturi va stabili cu sistemul
teatral? Si acesta e un punct pe care va
trebui sd-l analizam, caci de aici va api-
rea publicul nostru de miine.

O responsabilitate de importanta fun-
damentald va fi aceea a reuniunilor, a
festivalurllor internationale, pentru ca
tocmai in aceste ocazii confruntarea va
deveni cu adevidrat interesanta. Ca sd fim
sinceri, trebuie s recunoastem ca festiva-
lurile de teatru au fost principalii factori
ai reinnoirii, ai unui nou mod de a face
teatru, de a concepe teatrul. Intr-ade-
vir, un fenomen in curs este acela al co-
productiilor teatrale internationale. Asta
se petrece deja in cadrul citorva festiva-
luri importante; am observat cd anul tre-
cut Spoleto a cooperat cu Caracas; anul
acesta, Taormina Arte a lucrat in copro-
ductie cu Avignon. Dacd in alte sectoare
ale spectacolului, precum filmul sau_ba-
letul, toate acestea se intimpld de citva
timp, pentru teatrul de proza.aventura
incepe abia acum. Exista, totusi, semnul
unei cotituri care certific, in parte, un
nou mod de a lucra, de a produce, de
a investi. Coproductia teatrald a doi sau
mai multi parteneri va fi, sintem con-
vinsgi, formula victorioas3, pentru cad ea
le va permite organismelor de productie
sd-gi impartad responsabilititile economi-
ce, organizatorice §i chiar riscurile. Dar
acest raport de co-responsabilitate pro-
ductivd va crea acea verigad necesara pen-
tru a se obtine unirea. Unirea, la rindul
sdu, va determina presiuniasupra fortelor
politice care, de bine-de rdu, vor fi obli-
gate sd ia cunostinfd de ceea ce se petrece
in jurul si induntrul teatrului, adica in
teatrul viitorului. La aceasta sintem ho-
tariti sd contribuim si noi, preocupin-
du-ne de directiile in care vom merge, de
propunerile pe care le vom oferi, de mar-
turiile si de experientele pe care le vom
pune in lumina.

(in romaneste de MONICA I0ANID)
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