il ACTUL ARTISTIC
EXPERIMENTALA
PROVOCARE A

A TEATRELOR

Proiectul Academiei Experimentale a
Teatrelor a fost conceput la Paris de ci-
tre o echipd condus3d de Michelle Koko-
sowski si George Banu. Scopul ei este
de ,,a capta tot ceea ce este in curs de
constituire in cele mai importante demer-
suri ale teatrului actual (..). Academia
cautd sd se situeze in cursul procesului
dintre evenimentul exceptional i produc-
fia curentd*. Ea inseamnd nu o altd
structurd birocratica ci un ,,comando te-
oretic §i practic*.

Activitidtile primului sdu an cuprind:
nwClasele de la Avignon 1990, cu Tadeusz
Kantor* (12 iunie-12 iulie), , Est-Vest:
Teatrul fird Cortina de fier* (Festivalul
de la Avignon 21-23 iulie), ,Tinerii re-
gizori si secretul actorului* (Teatrul Eu-
ropei, 9-16 decembrie).

| Domuule René Gonzales, in calitatea dimnneavoastra
de conducator al unor institutii teatrale, aveti desigur o pen

spectiva de ansamblu asupra vietii teatrale franceze. Vi rog
sd ne vorbiti despre activitatea pe care ati deslasuriat-o, pre
zentindu-ne deopotriva imaginea teatrului francez actual
] Am condus succesiv doua teatre de periferie, Théatre
+Gérard Philipe* si Théatre Saint-Denis, apoi, timp de 3-4
ani, Casa de cultura din Bobigny. Timp de un an, am fost
responsabil la Nouvel Opéra de Bastille, ocupindu-ma de des-
chiderea acestui local impreuna cu regizorul Robert Wil-
son.
Cred totusi ca e greu sa ai o privire panoramica asupra
unui fenomen atit de complex ca teatrul francez actual. in
fapt, am fost pus, de-a lungul anilor, in situatia sa cunosc
oameni de teatru francezi si europeni. Familia artistica s-a
marit in mod natural. Sad lucrezi [."Hypoth¢se intr-un teatru
european inseamna sa ai prieteni peste tot.

a Intr-adevar, autorul piesei, d. Robert Pinget, este ¢l

vetian, stahilit in I'ranta, regizorul, d. Joél Jonanncan, ¢ fran

cez, in timp ce interpretul, d. David Warrilow, este engler
stabilit in Statele Unite, consacrat ca actor in Franta... Poate
¢ mai nimerit sa va intreb care e devenirea teatrului iratcez

in ultimii 25 de ani sau, mai precis. din 1968 incoace. atit
sub raport institutional cit si sub raport artistic
[ ] Nu ma simt indrituit sa raspund la aceasta intreba-

re. Ceea ce pot sa spun este ci intre 1968 si 1980 a existat
o asfixie a vietii teatrale, mai ales sub raport financiar. Din
1980, statul si presedintele Mitterand fac un efort mai mare
de recunoastere si subventionare a teatrului. Inainte de
1980, teatrul se afla la limita asfixiei financiare. Aportul aces-
tor mijloace a permis evitareainchiderii institutiilor. Dar faptul
n-a izbutit sa dea vitalitate elanului artistic, cum era de as-
teptat. Creatorii insisi ar trebui sa-si ia destinul in propriile
miini §i sa devina ,,provocatori poietici” reali, crez impartasit
de prea putini artisti. Sub raportul conceptiei teatrale, de citiva
ani incoace se observa o reintoarcere la text si la actor, in
timp ce inainte erau preeminenti regizorul si decoratorul, in
detrimentul actorului. Deopotriva, este simptomatica, din
1965, preferinfa pentru scrieri nedestinate aprioric sa fie opere
teatrale, ca: adaptari de lucrari in proza, dramatizari de ro-
mane, eseuri, confesiuni. Au fost aventuri-limita, care s-au
nascut din aceste texte ce nu erau scrise pentru teatru. Intram
din nou azi intr-o era a artei actorului, ceea ce e esential
in teatru, si ne indreptam spre o conjunctie a textului si
actorului in spatii unde exista avantaje ale libertatii. E o mis-
care naturala: de la regizor si decorator, spre text si actor.
Pe planul structurilor se petrec, de asemenea, modificari care
sint necesare si posibile pentru ca structurile teatrale sint
mai putin greoaie decit in Germania de Vest, spre pilda. in
Franta, doar Comedia Franceza, singura trupa permanenta
(si Opera Franceza, deopotriva), seamana cu institutiile tea-
trale vest-germane. Structura celorlalte teatre nationale (in
numarded,ca sia centrelor dramatice nationale (25 la numar.
conduse de regizori), a caselor de cultura (vreo 15), chiar
daca mai putin complicata institufional decit a Comediei Fran
ceze, se aseamana azi prin faptul ca sint afectate de o anun.
dificultate de a exista. Le lipseste vitalitatea. Proiectul artis

nu pare sa fie in centrul activitatii lor, nu el o ghidcas.
Locul activitatii artistice nu e cel care ar trebui sa fie, pent:,
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ca adesea gestiunea acestor stabilimente, structura insasi, ia
cea mai mare parte a banilor, astfel incit ponderea mijloacelor
revenind partii artistice e minora. Tehnicienii, administrativii
— structura — trebuie plititi. Ramin putini bani pentru artisti.
Productia spectacolelor ar trebui sa fie administrata in contul
utopiei. ldeala ar fi gestiunea utopiei. Utopia ar trebui sa
fie in fruntea casei, dar ea e coplesita de cotidian.

a Subyentiile de stat sint sniiciente pentrn destasurarca
umei bune activitali teatrale?
B — Trebuie stiut ca exista o traditie, mai ales in Franta,

care face ca esentialul mijloacelor pentru cultura sa fie asi-
gurat de stat. Consideram ca aceasta tradifie e justa si ca
statul e singurul garant al libertatii artistilor, aceasta libertate
fiind mult limitata cind exista subventii private, caciele impun
constringerice greveaza asupra artisticului. Libertatea de ini-
fiativa trece printr-o recunoastere a statului. Caietul de sarcini
pe care il semneaza directorii de teatru si centrele nationale
subventionate de stat contine obligatia fieciruia de a face
un numar de spectacole.

O Ce ne puteli spuite despre repertorifil jucat astazi in
Franla?
B — Tendintaesentialaeste aceeade aface arta contempora-

na, de a crea un nou repertoriu, cu lexle de azi, de a crea
un nou public. Traversam un moment in care reinnoirea func-
fionarii e necesard si in care mi se pare indispensabila im-
punerea unei noi generatii de artisti, ¢ poicli (in aceasta
categorie intrind si actorii, muzicienii, pictorii). Numai astfel
posibilitatea de a da un nou suflu vietii teatrale se transforma
in fapt, prin asumarea unor responsabilitati si riscuri de catre
creatori. Aceasta noua generatie trebuie sd riste propunerea
unor texte noi pentru a putea sa modifice natura si functionarea
vietii artistice, Trebuie sa continuam a inventa. Desi se poate
constata ca azi, intr-un fel global, creatia contemporana isi
da multa osteneala sa existe. Toate eforturile trebuie sa tinda
a ajunge la ceea ce priveste arta contemporana. Trebuie sa
vorbim despre un teatru al cetatii, care isi asuma riscurile
problematicii. Trebuie sa fim receptivi la ceea ce se face in
alte parti, prin schimburi, primiri, coproductii, turnee. Safacem
intilniri cu artistii, schimburile sa fie frecvente si pentru public
si pentru profesionisti, paralel cu munca de creatie. Desi-
gur, trebuie avute in vedere si opere ale trecutului, texte cla-
sice, dar ele trebuie insotite de o privire contemporana.
8] Ceea ce s-a prezentat in turneul din Romania — , Prin-
temps de la liberté”, desfastirat intre 27 martic si 28 mai

sint opere sceniee semnificative pentru teatrul irancez con-
lemporan?

B — Faraindoiala, la turneul acesta au participat reprezen-
tanti incontestabili ai teatrului francez.
O Daca am sesizat bine, exista tendinta, in spectacolele

care au avut loc, de a instaura o relatic de mare intimitate
cu publicul, in conditiile unui auditoriu putin numeros si ale
unei adresari directe, individuale.

B — Da, existd o anume predilectie pentru spatiul teatral
mai restrins, dar trebuie luptat impotriva unei prea mari in-
timitati si a unor sali prea mici, in care, desigur, caldura
si confortul interpretativ sint mai usor de stabilit, dar in care
exista riscul de a se pierde ceva din esenta publica, cuprinza-
toare a teatrului. Aceasta preferinta pentru distributia putin
numeroasd elegatainsa si de insuficienfa mijloacelor financia-

re si de o anume inclinatie spre ocolirea riscului, ca si, din
alt punct de vedere, de usurinta de a implanta teatrul in lo-
curile cele mai diferite, astfel incit sa putem vorbi despre
un teatru al cetatii contemporan. Dar e perceptibila in Franta
si cealalta tendinta: a unui teatru popular — unii ar spune
wpopulist* —, existenta in mari sali a unui public larg; dar
nu stiu daca actul de creatie are multe puncte comune cu
acest tip de teatru.

W] Parisnl a 1ost intoldeana nn fel de capitala a arte
curopene. Considerali ca, i ceeca ce priveste teatrnl, el si-a
mentiniul suprematia?

[ ] Parisul e un adevarat loc international pentru scena,
grafica, sculpturd etc.; in gicest sens, este o capitala. Din punct
de vedere valoric, insa, e greu de stabilit un primat, dupa
cum si ideea progresului in arta e greu de sustinut. Vilar
afirma despre propria sa maniera: ,nu fac mai bine, fac
altfel*.

(| Considerati ca teatrnl trancez se atla intr-o perioada
de inflorive sau intr-una de stagnare?
B — Problema care se pune este ca prea multe spectacole

se aseamand intre ele. Exista o mare diferenta intre productie
si creatie. Exista prea adesea ‘productii si prea rar creatii.
in sensul poictic (inventiv) al termenului. Teatrul trebuie
sda-si caute mereu diferenta specifica, sa-si caute intruna au-
tenticitatea. Festivalurile sint reflectarea acestei ,unitati sti-
listice. Cind vezi un spectacol, parca vezi trei, parca vezi
cinci. Prea multe similitudini.

O Nn provine chmva aceasta sitnatic dintr-o prea tidela
ancorare i teatrul absurdulnic care prezideaza inca, doapa
decenii, asnpra creatici dramaturgice actuale? Din ceea ce
ne-ali prezentat, L'Hypothese de Robert 12inget, ca si Catas-
trophe a lui Becketl. Stratégie pour deux jambons a lui
Ravimond Consse se gasese in acecasi arie a dramelor fim
hajuluisia teatrulni parabolic care, dupa marca lectic a anilor
0260, poarta marca exercititlor de virtnozitate. izvorite din
Hlosolia existentialista si structuralista

] intr-adevar, teatrul absurdului este un fel de valoa-
re-refugiu. Dar au aparut in ultimii ani dramaturgi interesanti
ca Bernard-Marie Koltes (din care ati vazut, in regia si in-
terpretarea lui Patrice Chéreau, Dauns {a solitinde des clhianips
de coton), interesat deopotriva de probleme de limbaj, Joél
Jouanneau, care e un dramaturg de factura cu totul aparte
(jucat de trei ani incoace) si altii. Personal, sint foarte atras
de dramaturgul Heiner Miiller, autor din Germania de
Est. profesind o scriitura violenta, care n-are echivalent in
Franta. Se joaca insa azi autori antici vazuti dintr-o perspecti-
va cu totul noua, texte fundamentale din Lucretiu, pentru a
da numai un exemplu.

=] Uimmnaritd mamiera de joc a actorilor irancezi in cursul
acestui tnrnen, am sesizat cultul rostirii clegante a lextn-
It o buna traditic a marchi teatru francez, st anunit
gen de instrumentalizare corporala caracterizata prin estoni-
pa. armonic, vatinament...

B — Poate ca va trebui o noua rasa de actor instrumenta-
list, a carui expresie scenica sa nu mai constea in a relata
o istorie, ci sa fie o referire la istoria personala, la istoria
istoriei personale, la istoria actului de arta. Daca nu, e
popuiism.

5] Actul regizoral pare ghidat de acecasi porunire de a
slujimediat, diseret, textulisiactornl, fara ostentarca autorat n-
lui

B — Sacrul exista in fiecare atitudine a regizorului, care
constainaacompania spectacolul. El e ca un tata care conduce
si hraneste spectacolul, pentru ca intr-d zi sa dispara, la-
sindu-l sa evolueze singur.

0O Nt credeti ca aceasta atitudine ¢ rodul unei muntatii
in constiimta cottemporana, care tinde sa reinstaureze valorile
hinclui si adevarului, printr-o reintoarcere generoasa la in
dividualitatea nmana si prin renuntarca la masiiicare?

B — Faraindoiala ca e vorba despre o atitudine determinata
de societatea contemporana. Tabloul este insa mai putin idilic.
Sintem in interiorul societatii $i in contradictie permanenta
cu aceasta societate. Actul artistic e un act de revolta in sinul
societatii, asigurind acea comotie care ii alimenteaza constiin-
ta. El se constituie ca o marturie si ca o provocare. Numai
astfel isi implineste menirea.
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