UN ALT PUBLIC

SPECTACOLUL OFENSIV

aptul ca in primele luni dupa revolutie
teatrul si-a cam pierdut respiratia,
miscindu-se greoi, nesigur, a fost
indeajuns comentat pentru a fi astazi luat
ca atare; de altfel,.observind perturbatiile
care au loc, in continuare, in toate
domenii'e vietii - politic. cultural,
economic, social - realizdm ca nici n-ar fi
fost cu putinta ca teatrul, de unul singur,
sa faca fatad socului si sa se echilibreze
imediat. descoperindu-si fara ezitari formule de reconfigurare.
La drept vorbind, pe atunci probabil ca abia isi presimtea. isi
intuia dificultatile ce aveau sa tot sporesca datoritd multor
imponderabile; asa ca perspectiva inchiderii stagiunii -
privilegiu de invidiat, in raport cu alte bresle - aparea ca
oportund, unele institutii ldsindu-se sa alunece pe toboganul
vacantei inca din aprilie. S& sperdm pentru ele ca in acest
(destul de lung) interval au izbutit sa se dezmeticeasca si ca la
ora traditionalei ridicari de cortind se infatiseaza (oarecum)
pregétite. Pentru ca la intilnire sose$te un partener necunos-
cut. Un alt public.

intr-adevar: in citeva luni - durata unui an scolar, a purtérii
unei sarcini, o duratd mai scurtd decit stagiul militar
obligatoriu pentru a forma un soldat instruit - acesti oameni pe
care-i asteptdm sa ia loc in staluri au asimilat un stoc de
evenimente de o densitate altddatd inimaginabild. Nu ma
gindesc doar la zilele revolutiei ca atare, ci si la tot ce a urmat:
impactul cu presa dez-lantuita, suflul grizant al manifestatiilor
de strada, botezul luptei sociale (revendicari, greve) s-au con-
topit intr-o stare de spirit generald extrem de incarcata,
comprimata uneori pina la limita suportabilului sub presiunea
schimbarilor economice radicale ce se prefigureaza. Era ine-
vitabil ca aceasta sa produca si o modificare a psihologiei si a
comportamentului indivizilor. Frica de autoritate a disparut;
odata cu ea au fost scurtcircuitate si frine ale autoconstringerii
necesare, oamenii sint din zi in zi mai nerabdatori, mai duri,
mai putin toleranti;, dispozitia ironic contemplativa,
considerata specificd romanului, cedeaza locul unei atitudini
pasionale: tot ceea ce parea admis o data pentru totdeauna
devine obiect de contestatie. Ar fi naiv sa ne inchipuim ca valul
acesta nu va izbi $i tarmul teatrului. Varezista, sau nu, artistul,
tensiunii careia ii va fi supus - iata insasi miza partidei ce se
joacad pe toate scenele tarii. Oricum, nu se va putea face
abstractie de acest dat fundamental in nici un caz.

Pe de altd parte, dincolo de dificultatile deloc neglijabile
iscate de efortul de adaptare, tocmai aceasta stare de spirit
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efervescenta reprezintd marea sansa, oferind terenul fertil al
comunicarii. O gindire proaspata, dezmortita, reactia
spontana si categorica - favorabild sau nu, riscul se cuvine
asumat - il provoaca pe artist s produca o opera solicitanta,
convingatoare, interzicindu-i solutia de rutind. S-a mai spus ca
"teatrul de aluzie® a murit odatd cu imprejurarile ce-l
z2amisliserd. Nu numai montarile cuminti, scolaresti, dar nici
evazionismul rafinat, supralicitarea unor gratioase jocuri ale
fanteziei nu par sa aiba acum vreo sansa, sub ochiul critic al
acestui “"alt public®, care poate fi rece cta gheata ori.
dimpotriva, fierbinte, poate fi circotas si impulsiv. dar nu con-
formist pind la a aplauda ceea ce nu-l intereseaza. Dominanta
receptarii sale va fi, probabil, spiritul polemic, iar pentru a-l
capta, piesa si spectacolul vor trebui sa aiba un grad de inten-
sitate si de imprevizibil comparabil cu cele ale realitatii. Prin
aceasta nu vreau sa spun, doamne fereste, ca ar fi de dorit ca
pe scend sa defileze tablouri vivante dupa scenarille fantas-
magorice ale presei de senzatie Dar, dupa ce ani indelungati
intregul curs al vietii s- a desfasurat conform unui program
prestabilit. nelasind nici un pic de loc elementului aleatoriu,
spectatorului de teatru rdminindu- sa fie recunoscator peritru
stropul de bucurie primit in dar, el realizeaza astazi. cu
semetie (ce minune!'), ca participa la o realitate in care actul de
vointa al fiecdruia percuteaza. nadscind un lant de consecinte
apte sa provoace evenimentul. Exemple avem cu duiumul, la
toate nivelurile societatii: aparitia unui articol intr-un ziar
rastoarnd calendarul lucrarilor parlamentului, decizia unui in-
giner contracareazd o actiune a puteni si devine obiect de
controversa politica, greseala de orientare a unui economist
poate lasa fard lucru mii de oameni, pledoaria unui avocat
influenteaza hotaritor cursul unui proces important,
declaratiile imprudente ale unui om politic declanseazad o
avalansa de proteste ce-l pot sili s demisioneze; prin aceasta
individualizare a asumarii rdspunderii, organismul social
primeste oxigen si tinde sa se insdnatoseasca. Reinvatam
astfel ca o viatd normald comportd un grad de risc si de
sperantd. Cum am mai putea accepta un produs teatral inert,
in care disputa a fost de mult transata si de unde nu mai poate
tisni nimic in stare sd ne invioreze starea de spirit si sd ne
oblige sa ne reconsiderdm un punct de vedere?

Fireste ca nici teatrul nu mizeaza pe asemenea produse. Dar
nici nu e cazul ca, iesind in intimpinarea interlocutorului, sa se
supuna docil oricarei stari de spirit. Caci spectatorul, zgiltiit de
ale vietii valuri. poate fi euforic in plind drama, se poate lasa
prada impulsului agresiv ori poate pluti intr-un soi de abulie,
dupad cum punctul lui de vedere poate fi si rodul unei
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prejudecati ori al saraciei de cunostinte. Ca orice intelectual,
ca orice creator, omul de teatru nu-si aduleaza publicul,
dimpotriva, tinde sa inducd, prin opera. acea stare de spirit de
care el insusi e insufletit, sa-si sustind propriul punct de
vedere. Relatia pe care el o propune e un duel spiritual in care
initiativa, gestul ofensiv pornesc desigur dinspre scena.
cdutind sa disloce stratul opac de indiferenta si sa determine
dinspre sald, drept rdspuns, un val de energie umana
catalizatd. Nu degeaba “sinistra sa sotie" se temea de teatru
mai mult decit de oricare alt agent cultural: puterea incitatoare,
capacitatea de a provoca o trezire colectiva il denuntau ca pe
un element petential subversiv care trebuia intarcuit intr-o arie
de manifestari fard anvergura si strict controlabile. Si iatd ca a
venit timpul ca teatrul sa-si arate puterea.

Odata acceptatd ideea cad aceastd relatie dinamica.
tensionata, reprezintd chiar regula jocului, va fi mai usor sa
discernem ce fel de repertoriu se poate juca, ce fel de spec-
tacole pot suscita adeziune. Foarte multe, nenumarate opere
dramatice oferd premisele unui fapt teatral activ, prin impor-
tanta mizei si prin aceea ca fortele inclestate in conflict sint
astfel echilibrate incit ingdduie actului interpretativ sa-si
pastreze pind la deznoddmint un procent de incertitudire. Sa
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recitim, prin prisma acestui test de credibilitate, chiar piese
dintre cele mai cunoscute, apartinind celor mai diferite
perioade, genuri si curente: de la Antigona de Sofocle si luliu
Cezar de Shakespeare, la Omul cel bun din Seciuan de
Brecht si Neintelegerea de Camus, de la Dom Juan de
Moliére la Rata salbatica de Ibsen, de la Cu dragostea nu-i
de glumit de Musset la Doisprezece oameni furiosi de
Reginald Rose; vom realiza c& toate dau fiecarui personaj
dreptul sa-si sustind cauza cu argumente egale si s incerce
sd incline de partea sa balanta dreptatii. iar aceasta calitate le
face viabile in ochii unui public receptiv in primul rind la
aceasta dramaticitate in desfasurare. De aici incolo, depinde
de regizor si de actori sa stie sa depisteze in literatura lumii
cele mai generoase dintre pagini, sa le citeasca fara tipare, cu
o privire proaspatd si sd le potenteze scenic in sensul
mentionat. Cum, slavd Domnului, avem de unde alege si
nimeni nu ne mai interzice nimic, perspectivele sint
incurajatoare.

Cu conditia sa intelegem bine regula jocului si sa ne privim
atentin fata partenerul.
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