VIATA - O FOARTE TRISTA BUFONADA

ASA CUM MA VREI TU de Lulgl Piran-
dello e Teatrul de Stat din Sibiu e Data
premierei: 10 iunie 1990 e Regia: Cris-
tina lovita e Scenografia: Mugur Pascu
e Distributia: Raluca Penu (Necunos-
cuta), Nae Floca (Carl Salter), Dana
Talos (Greta), Virgil Flonda (Bruno Pieri),
Mihai Blca (Boffl), Maria Junghietu
(Lena), lon Buleandra (Salomio), Geral-
dina Basarab (Ines Masperi), Gabl
Neagu (Barbara), Kitty Stroescu
(Dementa), Calin Deac (Un doctor, Un
portar). in alte roluri: Ben Dumitrescu,
Constantin Stanescu, Anisoara Popa,
Doina Popescu, Alexandru Popa, Dana
Lazarescu Popa.

intr-o scrisoare autobiografica din 1924,
Luigi Pirandello se confesa astfel: "Eu cred
ca viata e o foarte trista bufonada,
deoarece simtim in noi - fard sa putem sti
nici cum, nici de ce, nici de unde - nevoia
de a ne amagi mereu pe noi insine, prin
crearea spontand a unei realitati (cite una
pentru fiecare si niciodatd aceeasi pentru
toti), care se dezvaluie, rind pe rind,
zadarnicd si iluzorie. Cine a inteles jocul
nu mai reuseste sa se amageasca; dar
cine nu maireuseste sa se amageasca, nu
mal poate sa aiba nici gustul si nici
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Virgil Flonaa, Haluca Penu i Mihai Bica

placerea de a trdi. Asa e. Arta mea e plind
de compdatimire pentru toti aceia care se
amagesc; dar aceastd compatimire nu
poate sd nu fie insotitd de cumplita
deridere a destinului, care-| osindeste pe
om la amagire. lata, pe scurt, motivul
amadraciunii artei si vietii mele*.

Piesa Asa cum ma vrei tu, montata
pentru prima oara la Milano, in 1930, nu se
abate de la aceastd complexa comunicare
a rationamentelor dramaturgului. Si aici
Pirandello abstrage entitati contradictorii
pe care le obligd sa se priveasca trdind in
marasm moral, simulind sau iluzionin-
du-se ca exista si, de fapt, nefiind decht asa
cum par a fi in constiinta celorlalti, asa
cum il vor altii.

NECUNOSCUTA din acest text - victima
a ocupantilor nemti in prima conflagratie
mondiald - revine in Italia in urma demer-
surilor barbatului ei. increzatoare in sansa
rdscumpardrii morale prin iubire, femeia se
pregateste sd porneasca de la zero cu o
dorintad presanta de regenerare sufleteasca
dupa rastimpul in care “schimbase”, la Ber-
lin, conditia de prostituatd cu aceea de
intretinutd a unui renumit, batrin si
desfrinat scriitof. Numai c} descopera ea,
mobilul acestei miraculoase regasiri e unul
meschin material: actul de proprietate in

folosul sotului face necesarad prezenta ei,
dind tandru-iertatoarei primiri un subtext
mizer. Jocul larg al incertitudinilor, al
supozitiilor e accentuat de jocul interese-
lor. Sotul e versatil, ezitant, rudele
insinueaza ca nou-venita e o impostoare,
si ea le amplificad indoiala cu buna-stiinta
pentru ca redresarea e o amagire pe care o
refuza in favoarea vechiului stil de viata si,
nu mai putin, in favoarea unei handi-
capate, considerata a fi adevarata stapina
a domeniului.

Dedublarea, echivocul, instabilitatea
oricarei optici, oricarei atitudini dau nota
dominantd a spectacolului de la Sibiu -
premierd pe tara -, in care Cristina lovita
si-a asumat optiunea repertoriala si regia,
oferind publicului un ldudabil act cultural.
Cu putine exceptii, ambiguitatea defineste
individualitdti si comportamente scenice,
autoiluzionarea prin declaratii impudic de
sincere sau de nesincere accentuind im-
posibilitatea realizarii unui acord intre gind
si faptd, intre necesitate si adevar.
Regizoarea a mers pe metoda ‘inscenare
in inscenare” pind la formula cea mai con-
ventionald, dupd parerea sa: opera. O ver-
siune a "Traviatei", combinatd cu o
prelucrare a muazicii de circ, ajutd doud
genuri ireconciliabile sad functioneze
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impreund, exprimind interferenta fictiunii
cu viata si, mai ales, imixtiunea fictivului in
real. Se lucreaza, in acest scop, pe tot ce
inseamnad angrenaj teatral, inlesnindu-se
deschiderea cutiei italiene spre sala,
magia sunetelor, efectul al carui mecanism
nu se vede sau manevra facuta la vedere.
Decorul - gindit sd sporeascd starea de
confuzie, dubiul, incertitudinile si vagul
prin trepte, arcade, zone cu luminozitate
intermediara - aduce un semn vizual rezol-
vat tirziu, dupd spusele scenografului
Mugur Pascu, data fiind dificultatea
tehnicd si de expresivitate corporald pe
care o presupune: o imensad oglinda. E
astfel accentuatd posibilitatea de a te
pierde si de a te regdsi in aceasta
suprafatd reflectantd, in care daca ai
curajul sa te privesti trebuie sa il ai si pe
acela s3 te recunosti. Costumele,
combinind deghizamentul unei petreceri
cu masti si linia eleganta prin simplitate.
denotd aceeasi superioard patrundere in
bizarul univers investigat.

Tot astfel evolueaza actorii. Raluca Penu
(Necunoscuta) face treceri bine controlate
de la capriciile intretinutei la faptura
disperata ce elimind minciuna cu hotarire
demna, aureolatd de o luminad spirituald
care, decupind-o din penumbre, ne face sa
intelegem fiinta omeneasca in nealterata
ei fibrd morala. Virgil Flonda se angajeaza
profund si matur intr-un rol ofertant si

. solicitant totodata. Duplicitatea lui Bruno

Pieri capata, intr-o inteligenta citire a par-
titurii, concentrari si diludri abil intretinute.
Devierile obsesive din pragul senilitatii ale
scriitorului Salter sint expresiv figurate de
Nae Floca, iar Dana Talos (fiica literatului)
sugereaza, prin {inutd si miscari feline, las-
civitate si pasiuni bolnave. Enigmaticul
Boffi, cu ndzuinta lui de a repune adevarul
in drepturi, e 0 prezenta relevanta prin dis-
tinctia, timbrul vocal si inzestrarea pentru
scena de care ne convinge Mihai Bica. Se
detaseaza din grupul Casei Pieri - bine
marcat de lon Buleandra, Geraldina
Basarab, Gabi Neagu - Maria Junghietu
(matusa Lena), una dintre veritabilele inter-
prete ale teatrului nostru, capabild sa
sustind memorabil un rol, indiferent de fac-
tura sau de ponderea lui, si Kitty Stroescu,
aparitie cosmaresca a psihopatei, atent
studiatd in datul fizic si in manifestarile
anomaliei.

Dincolo de reusita creatiei, colectivul ar-
tistic se impune si printr-o admirabild
solidaritate care functioneaza in momentul
deocamdata dificil - cum am mai avut
prilejul sa o spun - pentru teatrul din Sibiu.
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Lipsit practic de sediu (de cind darimarea zonei Vacaresti- Dudesti a transfor-

mat drumul spre sala Baraseum intr-o calatorie plina de aventuri palpitante),

obligat sa joace "in deplasare"” (intr-o vreme la Teatrul de Comedie, mai de curind

la sala Majestic), cu o trupa in care majoritatea componentilor isi invata rolul pe

dinafara, mecanic, ca pe o poezie in limba chineza, Teatrul Evreiesc de Stat face

eforturi - citeodata eroice, citeodata jalnice, dar intotdeauna miscatoare - de a

supravietui disparitiei propriei sale ratiuni de existenta: un public avizat (la ora

actuala cam 90% din spectatori recurg la serviciile traducerii simultane la casca).

in asemenea conditii, judecarea spectacolelor de-aici devine o operatiune destul

de gingasa; singura, amintirea unor nu chiar atit de vechi montarl realizate de

regizori buni cu texte serioase (adica tot bune) te face sa-ti masori mult mai atent

pornirea spre compasiune si sa te intrebi, de pilda:

MATUSA LUI CHARLEY -

FARSA ORI

MATUSA LUI CHARLEY de William
Brandon Thomas. e Traducere si adap-

tare: Emanuel Mihail. e Data premierei:

- 21 august 1990. e Regia: Cornel Todea.

e Scenogratia: Dumitru Georgescu. e
Distributia: Mihai Dobre (Sir Francis
Chesney), Nicolae Calugarita (Stephan
Spettigue), Geo Dobre (Jack Chesney),
Marian Stan (Charley Wykeham), Con-
stantin Cotimanis (Francourt Babber-

ley), Mihai Cibu (Brasset), Eugenia

Balaure (Donna Lucia d’Alvadores),
loana Craciun (Anny), Miriam Roxana
lonescu (Kitty), 1zabella Bitay (Elia).

" Datoritd informatiilor minime, dar sufi-
ciente din programul de sald, ar trebui sa
nu mai subziste nici un dubiu: singura
piesa scrisd de (ori singura piesa pe care
a scris-o singur - aici nu e prea clar) ac-
torul britanic William Brandon Thomas,

Matusa lui Charley sau Mic dejun
(englezesc) pentru 8 indragostiti
(traducere si adaptare, Emanuel Mihail) e,
indubitabil, o farsa. Ea ne suna chiar des-

DRAMA?

tul de cunoscut pentru cad seamana bine
(in rau, dar seamana) cu farsele lui Arthur
Wing Pinero, contemporanul victorian al
autorului. Are mai putin spirit decit
acelea, dar are aceleasi Qui-pro-quo-uri
amuzante, aceeasi vioiciune si dinarmism
in desfasurarea actiunii, aceleasi per-
sonaje-tip: tindrul lord moderat vicios,
tindra lady nerdbdatoare sa se madirite,
tatal care nu pricepe niciodata nimic dar
vorbeste tot timpul, valetul care pricepe
totdeauna totul dar tace asijderea etc.
Pina aici e limpede: avem de-a face cu o
farsa. Drama incepe din momentul in care
o astfel de compunere nu e tratatd scenic
asa cum a fost scrisd: “in joaca®, alert,
nonsalant, "spumos"* cum se zice; din
momentul in care, in decorul verosimil
dar fara personalitate al lui Dumitru Geor-
gescu, actorii sint indrumati de regizorul
Cornel Todea spre un joc apdasat,
ingrosat, cu tot felul de "poante” (printre
care i actualizdri politice de genul “noi
de-aicea nu plecdm” etc.) menite a-i con-
vinge si pe cel din urma necredincios ca e
cazul sa se {ina cu miinile de burta de ris.
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