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I N  F A T A . 

U Ş I L O R  
D E S C H I S E  

7-8  i u l i e  1 990 ; S a l a  d i n  S c h i t u  

Măgureanu a Teatr u l u i  L u c i a  Sturdza 
Bulandra. Ora 1 0 :  se adună juriul concur­
sului,  prezidat de Liviu Ciulei .  Din el fac 
parte Ion Caramitru,  Virgil Ogăşanu,  Victor 

Rebengiuc, Gina Patrichi, Valeriu Moises­

cu ,  Ion Gârmacea.  Oferta de concurs, 
peste 60 de actori şi actriţe înscrişi pentru 
probe. Cererea, adică numărul de posturi 

pentru care se dă concursul, rămîne, ca şi 
la celelalte teatre, neprecizată. 

Dacă aţi avut cumva răbdarea de a 
urmări anterioarele reportaje, veţi fi con­
statat deja că am fost interesaţ i ,  în prin­

cipiu şi în practică , de metoda specifică 
după care s-au desfăşurat aceste atît de 
complicate procese de selecţ ie. Aici, la 
"Bulandra·, originalitatea a constat tocmai 

în lipsa unei astfel de metode, cel puţ in în 
aparenţă. 

3 concursuri la 3 teatre bucureştene 

Candidaţii au venit, şi-au declinat iden­

titatea, în termen de 10 minute (cu mici 

excepţii) au prezentat monoloagele alese, 
ori numai fragmente din ele, iar comisia i-a 
întrerupt numai atunci cînd se socotea 

edif icată. Nu s-au purtat dialoguri, nu s-au 
d a t  i n d icaţ i i ,  nu s -au cerut  reve n i r i ,  

excepţie făcînd Anca Sigartău (care a fost 
întrebată asupra provenienţei originalului 
său monolog) şi Maria Eremia Baboi, (care 
a fost  r u g at ă ,  la f i n a l u l  m o m e nt u l u i  
pregătit, să mai scoată l a  lumină ş i  alte 
ipostaze ale propriului  talent). Din păcate, 

acest accident fericit a avut loc abia la 

finalul concursului ,  actrrţa fiind ultima din 
lunga l istă a concurenţi lor. 

Faptele fiind ... rezumate, voi profita de 
această penurie epică pentru a formula 

anu mite observaţi i  ce m i  se par acum 
necesare, referitoare la însăşi substanţ a 
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concursurilor: modalitatea în care actorii îşi 
aleg repertoriul individual , felul în care ei 
ştiu (sau nu) să se pună în valoare. Pentru 
că, în ceea ce priveşte sti lur i le atît de 

diferite ale concursurilo"r ca atare, con­
cluzi i le cred că trebuie trase mai ales de 
către cei interesaţi direct; stilurile reflectă 
tipologiile şi chiar starea de spirit specifică 
fiecărui conducător de instituţie artistică în 
parte, şi poate spun ceva chiar despre felul 
colectivelor de "a vedea". Nu  există însă u n  
model ideal d e  a organiza un concurs, ş i  
de aceea actorul  trebuie să f ie  pregătit 

pentru orice. 
Actorul candidat e mai întîi de toate o 

prezenţă. El trebuie să se gîndească foarte 
serios, dacă in teatrul la care se prezintă e 

loc pentru el sau nu.  Vi se pare excesiv? 
Nu e, pent1u că o trupă se alcătuieşte, 

totu şi , pe bază de emplol, de "mod de 
utilizare". "E loc pentru toată lumea in 
teatru" , ar replica acum generoşii ori naivii .  

Fireşte, este, numai că un teatru cu trei 
ingenue n-o mai angajează pe a patra, 

oricît de talentată ar fi ea.  
În a l  doi lea rind, intervine pfoblema 

majoră a opţiuni i  asupra textelor, unde, în 

sfîrşit, actorul are toată l ibertatea de a se 
exprima, de a-şi manifesta creativitatea. 
Am văzut lucruri triste de tot, (e drept, mai 

r a r ) ,  c u m  şi l u c r u r i  s u r p r i n z ă tor  d e  

incurajatoare. Cea mai frecventă eroare e 

aceea de a-ţi închipui că un moment bine 
r�a l i zat într -un spectacol (apreciat' de 
public, de critică, or i  de coleg i) este ş i  unul 
suficient de reprezentativ pentru un con­
curs. Niciodată un monolog dintr-un spec­
tacol,  ori chiar un colaj , nu poate oferi o 
i m a g i n e  c o m p l e t ă  ş i  r e a l ă  a s u p r a  
disponibi lităţilor teatrale ale interpretului ,  
şi asta din două motive: o dată pentru c� 
mîna regizorală a impus deja un contur 
preci s ,  care,  rupt d i n  conte xtul  spec­
tacol u l u i ,  pare fal s ,  or i  pur şi s implu  
nefuncţ ional, umbrind personal itatea celui 
care joacă . Apoi pentru că, în practică, 

primează e firescul, naturaleţea. iar în con­
tinuare diversitatea formelor de exprimare. 
Astfel încît ceea ce avea sens (i'n structura 
spectacologică dată) în Trei surori d e  
Aureliu Manea (adică de Cehov, nu?) la 

Ploieşti, nu mai are sens în concurs, sună 
ţ ipător şi confuz, oboseşte. O capcană in 
care au căzut mulţ i .  

Apoi se poate vorbi de o altă barieră, 

b a r i e ra " l oc u l u i  co m u n " ,  în a l e g e r e a  

operată d e  actor: monoloage celebre din 

. p i e s e  v i sate de o r i c i n e ,  cu atît m a i  
periculoase c u  cît sînt mai bine cunoscute. 
Am v ă z u t  v r e o  p a t r u  s a u  c i n c i  N i n a  
Zarecinaia, una mai nefericită decît alta, 
una mai regizată decît alta, am văzut un 
Mare Antoniu (din lul ius Caesar. şti ţ i ,  cel 

cu "Brutus e un om cinstit") de mi-a stat 

in ima,  ba chiar un bun actor (cred eu) 
ratînd cu Franz Moor din Hoţii .  

Locul comun se cere evitat pentru că el 
provoacă raportarea l a  un model interior, 
conştient sau nu, şi în cel care joacă, şi în 

ce l  care evaluează.  Ş i  apoi pentru că,  
totu şi, nimic n� e mai dificil de înfrînt decit 
rezistenţa cristalină a textului clasicizat, şi 
asta cere, mai mult ca oricînd, o descifrare 

regizorală. Or auto- regia,  operată cu os­

tentaţ ie ,  într-o situaţie de concurs mai mult 

strică decit ajută. 
Ar mai f i  ceva, un soi de apetit (al 

actr iţelor în special) către rolul d ramatic, 
chiar cu nuanţe de tragedie, care, involun­
tar şi paradoxal, l im itează şi nu deschide 

posibilitatea de valorificare a talentului şi a 

tehnici i .  O comisie e şi ea un public, doar 
că un public special, ce trebuie, mai mult 
decit cel obişnuit, şocat prin mobilitate, 

prin diversitate, prin polivalenţă. 
Au fost şi  variante foarte fericite, am 

văzut actori care au venit cu o adevărată 
bogăţie repertorială, uni i  la toate cele trei 

concurs u r i ,  ev i tîn d ,  pe cît s-a putut ,  
repetiţ i i le şi cărările bătute. (Un caz este 
Camelia Maxim, la care am numărat nu 
mai puţin de şase oferte de text. foarte 

orice comisie îşi formează mai întîi o opi nie diferite ca gen şi modalitate de abordare; 

privitoare la genul (fie el şi proxim) al ac- din păcate însă nu şi-a aflat locul în nici 

t o r u l u i ,  şi în a t a r e  s i t u aţ i e  c e e a  ce una din trupele cărora şi-a dăruit efortul). 

Aş zice că, într-o privire globală, au avut în 
genere cîştig de cauză acei actori care 
şi-au dublat talentul de un anumit travaliu 
al inteligenţei artistice, căutînd acele texte 
şi acele formule simultan înnoitoare, dar şi 
convenabile propriilor lor calităţi. E cazul 
Ancăi Sigartău ,  care a scotocit îndelung, a 
găsit un monolog spectaculos, 1-a tradus 
ea însăşi şi 1-a prezentat cu atî1a farmec şi 
o r i g i n a l i tate în cît a r e u ş i t  să spargă 
barierele foarte înalte ale unui  concurs 

maraton . Fireşte, contează şi şansa, însă 
sînt convinsă că metodologiile de a ţ i-o 
a p r o p i a  ţ i n  în m ă s u r ă  m a x i m ă  de 
seriozitatea şi de lupta cu t ine însuţ i ,  spre 

a înfrînge propri i le prejudecăţi ,  propriile 
comodităţ i .  Oricu m, toate cele trei comisii 

de concurs remarcau un nivel destul de 
rid icat (aş zice eu în creştere) al gradului 
de profesionalism şi de cultură al con­
curenţilor. 

Îmi permit însă să adaug că, totu şi, cea 
mai dificilă operaţie la care trebuie să se 

supună tînăru l  actor este aceea de a 
refuza, cu brutalitate chiar, cu luciditate în 
orice caz ,  mirajul succesului temporar, fie 
el din teatru, fie din f i lm. Nu e nimic mai 
trist decît să împietreşti în mijloace "verifi­
cate" la treizeci de ani, confundînd stilul 
personal cu maniera, chiar dacă ţ i  se oferă 

suficiente exemple de supravieţu i re în 
manieră şi printre vedete. E o problemă 
care se cere însă discutată într- un cadru 
mai amplu. 

Aşa încît, la finalul acestei "stagiuni es­

tivale" a concursurilor (un fel de festival 
\ 

nedeclarat şi cu p u b l i c  restrîn s ,  cum 
spuneam), să le urăm succes şi  reuşiţilor 

de la Bulandra, şi  mai ales . . .  roluri pe 
măsură. Ei se numesc: Anca Sigartău, Cor­
nel Scripcaru, Maria Eremia Baboi, Ştefan 
Bănică jr . ,  Petrică Panait, şi au dovedit toţi 

(cu o s i n g u ră e x ce p ţ i e  c a r e  rămîne 

secretul reporterulu i ) ,  că ştiu să înfrîngă 

greutăţ ile şi să �e autodepăşească. 

' 
1 '  

MIRUNA RUNCAN 
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