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7-8 iulie 1990; Sala din Schitu
Magureanu a Teatrului Lucia Sturdza
Bulandra. Ora 10: se aduna juriul concur-
sului, prezidat de Liviu Ciulei. Din el fac
parte lon Caramitru, Virgil Ogasanu, Victor
Rebengiuc, Gina Patrichi, Valeriu Moises-
cu, lon Garmacea. Oferta de concurs,
peste 60 de actori si actrite inscrisi pentru
probe. Cererea, adicA numarul de posturi
pentru care se da concursul, rdmine, ca i
la celelalte teatre, neprecizata.

Daca ati avut cumva rabdarea de a
urmari anterioarele reportaje, veti fi con-
statat deja cd am fost interesati, in prin-
cipiu si in practicd, de metoda specifica
dupa care s-au desfasurat aceste atit de
complicate procese de selectie. Aici, la
"Bulandra*®, originalitatea a constat tocmai
in lipsa unei astfel de metode, cel putin in
aparenta.

3 concursuri la 3 teatre bucurestene
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Candidatii au venit, si-au declinat iden-
titatea, in termen de 10 minute (cu mici
exceptii) au prezentat monoloagele alese,
ori 'numai fragmente din ele, iar comisia i-a
intrerupt numai atunci cind se socotea
edificatd. Nu s-au purtat dialoguri, nu s-au
dat indicatii, nu s-au cerut reveniri,
exceptie facind Anca Sigartdu (care a fost
intrebatd asupra provenientei originalului
sdu monolog) si Maria Eremia Baboi, (care
a fost rugatd, la finalul momentului
pregatit, s& mai scoata la luminad si alte
ipostaze ale propriului talent). Din pacate,
acest accident fericit a avut loc abia la
finalul concursului, actrfta fiind ultima din
lunga listd a concurentilor.

Faptele fiind... rezumate, voi profita de
aceasta penurie epica pentru a formula
anumite observatii ce mi se par acum
necesare, referitoare la insasi substanta




concursurilor: modalitatea in care actorii Tsi
aleg repertoriul individual, felul in care ei
stiu (sau nu) sa se pund in valoare. Pentru
ca, in ceea ce priveste stilurile atit de
diferite ale concursurilor ca atare, con-
cluziile cred ca trebuie trase mai ales de
catre cei interesati direct; stilurile reflecta
tipologiile $i chiar starea de spirit specifica
fiecArui conducator de institutie artistica in
parte, si poate spun ceva chiar despre felul
colectivelor de “a vedea®. Nu existd insd un
model ideal de a organiza un concurs, Si
de aceea actorul trebuie sa fie pregatit
pentru orice.

Actorul candidat e mai intii de toate o
prezenta. El trebuie sa se gindeasca foarte
serios, daca in teatrul la care se prezintd e
loc pentru el sau nu. Vi se pare excesiv?
Nu e, pentru cad o trupd se alcatuieste,
totusi, pe bazd de emplol, de "mod de
utilizare". "E loc pentru toata lumea in
teatru”, ar replica acum generosii ori naivii.
Fireste, este, numai cd un teatru cu trei
ingenue n-o0 mai angajeazd pe a patra,
oricit de talentata ar fi ea.

in al doilea rind, intervine pfoblema
majord a optiunii asupra textelor, unde, in
sfirsit, actorul are toatd libertatea de a se
exprima, de a-si manifesta creativitatea.
Am vazut lucruri triste de tot, (e drept, mai
rar), cum si lucruri surprinzator de
incurajatoare. Cea mai frecventa eroare e
aceea de a-ti inchipui cd un moment bine
realizat intr-un spectacol (apreciat de
public, de critica, ori de colegi) este si unul
suficient de reprezentativ pentru un con-
curs. Niciodatd un monolog dintr-un spec-
tacol, ori chiar un colaj, nu poate oferi o
imagine completd si reald asupra
disponibilitatilor teatrale ale interpretului,
i asta din doud motive: o datd pentru ci
mina regizorald a impus deja un contur
precis, care, ru;it din contextul spec-
tacolului, pare }als. ori pur si simplu
nefunctional, umbrind personalitatea celui
care joacd. Apoi pentru cd, Tn practica,
orice comisie Tsi formeaza mai intii o opinie
privitoare la genul (fie el si proxim) al ac-

torului, $i in atare situatie ceea ce

primeaza e firescul, naturaletea. iar in con-
tinuare diversitatea formelor de exprimare.
Astfel incit ceea ce avea sens (in structura
spectacologicd datd) in Trei surori de
Aureliu Manea (adicd de Cehov, nu?) la
Ploiesti, nu mai are sens in concurs, suna
tipator si confuz, oboseste. O capcana in
care au cazut multi.

Apoi se poate vorbi de o altd bariera,
bariera "locului comun®, in alegerea
operatd de actor: monoloage celebre din
piese visate de oricine, cu atit mai
periculoase cu cit sint mai bine cunoscute.
Am vazut vreo patru sau cinci Nina
Zarecinaia, una mai nefericitd decit alta,
una mai regizatd decit alta, am vazut un
Marc Antoniu (din lulius Caesar, stiti, cel
cu “Brutus e un om cinstit") de mi-a stat
inima, ba chiar un bun actor (cred eu)
ratind cu Franz Moor din Hotii.

Locul comun se cere evitat pentru ca el
provoaca raportarea la un model interior,
constient sau nu, §i in cel care joaca, si in
cel care evalueazad. Si apoi pentru ca,
totusi, nimic nu e mai dificil de infrint decit
rezistenta cristalind a textului clasicizat, si
asta cere, mai mult ca oricind, o descifrare
regizorald. Or auto- regia, operatd cu os-
tentatie, intr-o situatie de concurs mai mult
stricddech ajuta.

Ar mai fi ceva, un soi de apetit (al
actritelor in special) catre rolul dramatic,
chiar cu nuante de tragedie, care, involun-
tar si paradoxal, limiteaza si nu deschide
posibilitatea de valorificare a talentului si a
tehnicii. O comisie e si ea un public, doar
ca un public special, ce trebuie, mai mult
decit cel obisnuit, socat prin mobilitate,
prin diversitate, prin polivalenta.

Au fost si variante foarte fericite, am
vazut actori care au venit cu o adevarata
bogéatie repertoriald, unii la toate cele trei
concursuri, evitind, pe cit s-a putut,
repetitiile si cardrile batute. (Un caz este
Camelia Maxim, la care am numadrat nu
mai putin de sase oferte de text, foa;te
diferite ca gen si modalitate de abordare;
din pacate insd nu si-a aflat locul in nici
una din trupele carora si-a daruit efortul).

As zice cd, intr-o privire globald, au avut in
genere cistig de cauza acei actori care
si-au dublat talentul de un anumit travaliu
al inteligentei artistice, cautind acele texte
si acele formule simultan innoitoare, dar si
convenabile propriilor lor calitati. E cazul
Ancai Sigartdu, care a scotocit indelung, a
gdsit un monolog spectaculos, |-a tradus
ea insdsi si I-a prezentat cu atita farmec si
originalitate Tncit a reusit sd sparga
barierele foarte Tnalte ale unui concurs
maraton. Fireste, conteaza si $ansa, insa
sint convinsd cd metodologiile de a ti-o
apropia tin in masurd maxima de
seriozitatea si de lupta cu tine insuti, spre
a infringe propriile prejudecati, propriile
comoditati. Oricum, toate cele trei comisii
de concurs remarcau un nivel destul de
ridicat (as zice eu in crestere) al gradului
de profesionalism si de culturd al con-
curentilor.

imi permit Tns4 sa adaug c4, totusi, cea
mai dificild operatie la care trebuie sa se
supund tindrul actor este aceea de a
refuza, cu brutalitate chiar, cu luciditate in
orice caz, mirajul succesului temporar, fie
el din teatru, fie din film. Nu e nimic mai
trist decit sa impietresti in mijloace "verifi-
cate" la treizeci de ani, confundind stilul
personal cu maniera, chiar daca ti se ofera
suficiente exemple de supravietuire in
manierd si printre vedete. E o problema
care se cere insd discutatd intr- un cadru
mai amplu.

Asa inch, la finalul acestei "stagiuni es-
tivale” a concursurilor (un fel de festival
nedeclarat si cu public restrins,‘cum
spuneam), sd le urdm succes si reusitilor
de la Bulandra, si mai ales... roluri pe
masurd. Ei se numesc: Anca Sigartdu, Cor-
nel Scripcaru, Maria Eremia Baboi, Stefan
Banica jr., Petricd Panait, si au dovedit tofi
(cu o singurd exceptie care rdmine
secretul reporterului), cad stiu sd infringa

greutdtile si sa se autodepaseasca.

I MIRUNA RUNCAN
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