ALEXANDRU COLPACCI:
Prefer sa-mi cistig viata
oricum, decit sa fac
teatru oricum

BCind al plecat din tara?

O La sfirsitul lui '82.

B Al mal revenit?

0O Nu. Acum e prima oara.

B Cum ne regasestl?

0O Trebuie sd vd marturisesc ci-mi place. Galagia asta,
agitatia, libertatea, faptul ca toatd lumea vorbeste si ca
opiniile sint atit de divergente, ca ziarele sint sau méacar pot fi
atit de diferite, totul e fascinant, mai ales fata de ce ldsasem
intard.

B Ce nu-{i place?

0O Din punct de vedere material, diferentele sint incd atit de
mari cad nu suportd, desigur, comparatia. Dar nu stiu daca
asta e acum atit de important.

B Ce i se pare a fi cel mal important?

O Am impresia ca personalitatea poate, in sfirsit, sd se' ex-
prime liber. Nu mai e complexatd, nu mai trebuie si se
exprime in ambiguitdti din care sd extragi adevarul.

B Din chiar acest punct de vedere, care crezi ca vor fi
consecintele pentru teatru?

O Cred ca perioada care incepe este cea a cautarii i
exprimarii esentei actului teatral. De unde pind acum ne
angajam pe o pistd a pseudo-curajului, prin tot felul de mij-
loace laterale, bazate pe coniventa cu sala, acum lucrurile se
schimba. Inainte existau o serie de coduri de comunicare pe
care strada, viata de pe strada, le-au inlaturat. Ele se
addugau discursului scenic si de multe ori succesul unui
spectacol depindea $i de acest lucru, de aceste adadugiri.

B De ce ar depinde el de acum incolo?

O Cred ca teatrul, ca si pictura, sculptura, muzica, poseda
numarul de aur. Teatrul este “subversiv" prin esenta lui, farad
a fi nevoit sa arate cu degetul. Nelinisteste, reuseste sa puna
intrebdrile cele mai incomode asupra fiintei, ca si asupra
societatii. Tn ultimii ani, printr-o confuzie generala, in cele din
urma nu se mai vorbea decit despre o singurd persoana.
Teatrul era si el un comentariu la nomenclaturd, o analizd a
actualitdtii prin prisma a ceea ce fidcea aceasta
nomenciaturd, cu publicul stabilindu-se tacit un cod de co-
municare. Obsesia noastrd comuna de a regasi libertatea de
multe ori ajungea la o deformare a legilor esentiale ale
teatrului, care are un adevir al jui, metafizic. In ce ma
priveste, ma inscriu in aceasta directie cu o buna parte dintre
spectacolele mele, cum ar fi Balconul de D.R. Popescu,
considerat la vremea respectivd mult mai subversiv decit it
credeam eu, ca si Plognlta de Maiakovski, spectacol al carui
turneu fusese oprit pe drumul de la Oradea la Bucuresti.
Sper cad “neincrederea” asta a “oficialitatii” in discursul
artistilor adevarati nu mai e actuald. Discutiile purtate acum,
in Romania, par a-mi confirma acest lucru.

B Care dintre spectacolele tale itl sint mal dragi?

OPe linga cele deja amintite, Asta-seara se Improvizeaza de
Pirandello, Emigrantil si Tango de Mrozek, Scrisoarea
plerduta, spectacole cdrora atmosfera din epoca respectiva
nu le era deloc propice.

B Ce spectacole fi-al dori sa faci azi in Romania?

O Nu prea cunosc dramaturgia ultimilor ani. Din textele pe
care le stiu, a$ pune piese de Dumitru Solomon, Marin
Sorescu, Teodor Mazilu, sau "recentul” Matei Visniec. Sint
autori care continud sd ma intereseze foarte tare. Paradoxal
e ci un spectacol ca Poveste de larna de Shakespeare, pe
care |-am pus la Oradea §i pe care eu insumi am vrut sa-l
“cenzurez”, sa-l opresc, nemulfumindu-ma, a avut un mare

dialog

succes de public.

B Crezi ca lucrul asta se va mal intimpla?

ONu stiu.

B E vorba, in ultima Instanta, de ce vrea, de ce-l place
publicului. Lucrul acesta poate fi neglijat?

Oin nici un caz. Dar cred ci in viitor departajarea va fi mai
lesne de facut. Teatrele particulare care se vor naste vor face
practic, prin repertoriul lor, diferenta intre ceea ce vrea, ceea
ce e pe gustul publicului si teatrul de artd, sa-i zicem non-
comercial.

B Ce-ailucrat ca regizor in strainatate?

0O As vrea sa incep cu altceva. S3 spun mai intii la ce a dus
faptul ca artistii romani nu sint cunoscuti. Tn momentul in
care existd un teatru romanest de o mare valoare iar
reprezentantii lui, neavind deschiderea necesara spre
Europa, sosesc totusi in Occident, si incd dupd un numar
important de spectacole, recompense, premii etc., ei se afld
totusi in situatia de debutanti. Romania are un fond-de
talente cu care se poate mindri, dar pe care l-a ascuns. La
plecare credeam ca si bagajul meu este suficient pentru a
convinge. Ceea ce s-a intimplat dupa sosire, la Paris sau la
Londra, tine mai mult de un anacronism apropiat de Jack
London din Martin Eden, decit de conditia unui artist care
si-a creat propria-i imagine. Tn momentul in care te prezinti,
Tn cautarea unui contract, inminind si un curriculum vitae,
existd o intrebare clasica: “Dar aveti liceul?"

B “Avindu-1", cu ce alte profesiuni s-a imbogatit experienta
regizorului Alexandru Colpaccl?

0O Am fost rind pe rind un fel de sef peste portari, am facut
cronica de teatru, am facut spectacole (sapte la numar), am
fost somer, profesor de istoria teatrului la Universitatea de
vara din Lille, in nordul Frantei, am scris scenarii $i adaptari,
acum am chiar compania mea de teatru, Théatre de la
Clepsydre, la Paris. E un teatru profesionist, care traieste din
subventie si din coproductii.

B Unde al dori sa montezl o piesa, in Romania?

O Am fost deja solicitat de Teatrul din Oradea, unde am lucrat
zece ani $i mi-am urmadrit cindva programul, asa cd ma
bucurd faptul cd dupa atitia ani actorii mei ma vor, in con-
tinuare. In functie de eventualele invitatii, as monta desigur
si in Bucuresti sau in alte orase ale tarii, cu conditia s& ma
pot exprima liber. "Ciubucuri" si “suse” n-am facut niciodata
si cu atit mai putin le-as face acum. Prefer sd-mi cistig viata
oricum, decit sa fac teatru oricum.

S Convorbire consemnatd de VICTOR PARHON
1(28.06.1990)
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