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rima etapa a teatrului experimental, ori a ex-

perimentului teatral s-a consumat la lagl (sl nu

numali la lagl) catre sfirgitul deceniului gapte. La

vremea respectiva, teatrul romdnesc se afla in
avangarda teatrului european, devansase chiar teatrul
polonez, a cirul mare inflorire poate fl datata catre mijlocul
deceniului opt. Ca sa ne putem face o imagine clara asupra
experimentului teatral de la nol, va trebui sa delimitam
migcarea “off-off”, in principal studenteasca, de cadrele
Institutionalizate. Teatrul studentesc nu a legltin strada cl
a urcat in “poduri”. Experimentul “oficial” a incercat sa
scoata teatrul din scena italiana gi sa-i redea ceva din liber-
tatea scenel “en rond”.

La lagl au existat doua forme de experiment teatral. Cea
dintii a mizat pe regla tinara, socotita gl devenita non-
conformista. Catdlina Buzolanu, in primul rind, gl Anca
Ovanez-Dorogenco au fortat limitele gustului, fie gl cu
pretul sfidarll. Printr-o comparatie nitel fortata, am putea
spune ca cele doua regizoare au incercat sa transforme
scena academica de la lagl intr-o estrada de bilcl, intr-un
podium de carnaval in care totul este permis. Teatrul gl-a
recapitat prospetimea, fie si cu pretul unor egecurl.

Cea de a doua forma a Iconoclastlel teatrale a constat in
modificarea structurald a comunicarii cu publicul. Spec-
tatorul a fost adus pe scena, ca intr-o sala studio de astazl.
Sau, in cadrul gi mal intim decit al studiourilor de azl, intr-o
sala ca de expozitie, cu publicul jur-imprejur, s-au jucat
piese de Mazilu gi Strindberg. Dar pe viemea cind se jucau,
la lagl, Inundatia, lertarea, Pelicanul, Pescarusul, Razboiul
vesel, Filoctet optimismul venea din toate partile.

Teatrul credea in destinele lui, spectatorii veneau la
teatru ca la o sirbatoare populara, criticii teatrall erau un
fel de disc- jJockey, anuntau evenimentul gi, acolo unde era
cazul, explicau ce pirea de neinteles pentru cea mal mare
parte a publicului. Teatrul era un spatiu al libertatli. Era
firesc sa dispara. A trebuit sd ne Intoarcem la scena
italiand, a trebult sa ultam de carutele cu coviltirin care se
adiposteau artigtll gi decorurlle. Teatrul a redevenit o In-
stitutie de stat, cu toate obligatiile care decurg de alci.

A doua etapa a experimentului teatral s-a situat sub o
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zodle pragmatica. Descoperind ca normele actoricestl, pe
care el insugl le-a impus, nu pot sé fie acoperite, defunctul
Consiliu al culturii gi-al educatiei socialiste a invitat
teatrele la forme noi de exprimare. in felul acesta s-a ajuns
la ega-numitele rechtaluri actoficestl, care constau in plese
in unu, doua, trel, patru sl, in cazuri exceptionale, chiar in
mal muite personaje. Puterea de adaptare a artistului este,
practic, nelimitata. S-au creat, in foarte multe teatre, silile
“Studio”, destinate acestor “recitaluri”, in fapt, plese
camerale de Interlorizare, de virtuozitate Interpretativa.
Contextul este complet diferit de acela din anii '70. Orice
forma de revolutie este interzisa. Teatrul nu trebuie sa
provoace nici macar prin expresie. Se cauta textele “ino-
cente”, se cauta melodrama, de la Noaptea tacerii, noaptea
singurétatii gl pina la Vinitoarea de rate. Nu am ales
intimplator aceste doua titluri. De la Anderson gi pina la
Vampllov e o distanta cit de la Scribe gl pina la Cehov.
Nemaifiind insé vorba de o revolta umana impotriva Struc-
turil, ceea ce conteaza e Performanta Interpretativa. La
lagl, g! In primul text gl in al doilea, Sergiu Tudose gi Violeta
Popescu dau probe de virtuozitate. Confuzia creste. Prin
proba Interpretativa, gl cele doua texte par echivalente.
Drama teatrului romanesc in ultimele doua decenii sta
chiar in posibilitatea de-a compara Noaptea técerii, noaptea
singuratatii cu Vinitoarea de rate. Politicul se topeste, odata
cu omenescul, intr-o zona comuna, pe care oblgsnulm s-o
numim melodramatic.

Dintre spectacolele de studio ar mal trebui amintit Tac-
tica sarpelui boa, titlu neinspirat dat dramatizarll lui Gabriel
Arout dupa schite sl nuvele de Cehov (in versiune originala
Omul, acest animal ciudat). Spectacolul e tragic, la modul
cehovian. Dar gl el cheama lumea “la teatru”.

Cea de a doua perioada a experimentului teatral, punind
miza pe performanta Interpretativa, s-a circumscris Intr-o
migcare pe care ag numi-o a “teatrului in colivie”. Este un
teatru de “rezervatie naturala”, incapabil sa lasa in strada,
comunicind esoplc. Institutionalizat, teatrul experimental
se adreseazi aceluiagl public conformist, venit la spec-
tacol din obligatie sau din obignulnta culturala.
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xperimentul, atit in artd cit g
in general, nu poate fi
niciodata scop in sine. El este
destinat nu etaldrii ci exclusiv
probaril, nu consumului artis-
tic ci optimizarii acestuia. Raspunzind
atitudinii novatoare a artistului, elanului
sdu explorator, experimentul artistic
reprezintd imaginarea si verificarea
practicd a unor noi procedee de creatie.
Dar experimentul ca atare rdmine o
problema de laborator a creatiei, de
culise si nu de avanscend. De aceea ab-
solutizarea etapei experimentale,
aprecierea ei in sine $i pentru sine si nu
drept o cautare, drept un drum nou spre

atingerea scopului estetic final,
transforma experimentul in propriul su
continut gi reprezintd astfel cea mai
frecventd capcand ce-i pindegte pe cel
ce-l folosesc inadecvat: confuzia dintre
mijloc giscop.

Prin _amintita confuzie este
desconsiderata finalitatea, scopul Tnsusi
al experimentului: adecvarea unui proiect
artistic la o modalitate concretd de ex-
presie. Acest proiect trebuie Tnsd si
preceada experimentul. Devenind
autoreflexiv acesta poate prezenta,
desigur, un interes in sine, aga cum poate
fi interesant sa-l asistdm la lucru pe olar,
frdmintindu-si lutul sau caufind o noul

modalitate de actionare a rotii, dar
fenomenul ca atare se plaseazd aléturi,
mai corect spus, inainte de artd. Numai
zveltetea ulciorului, cu zmalful innobilat
prin logodna cu focul, numai produsul
final, reuglt, poate fi deci opera de arta.
Experimentul nu tine, agsadar, de artd ci
de tehnicd, de mestesug, el nu este in-
spiratia ci exploatarea implicatiilor ei
concrete. De aceea, desfagsurarea lui
presupune mai mult scrupul si rdbdare
dectt talent si imaginatie. Daca ideea unui
experiment mai poate fi asociatd
creativitdtii, procesualitatea ei concrets,
nu. Ba mai mult, ideea unui experiment
nu este o idee artisticd, ci doar sugestia
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