¢ red ca innoirea artei tea-
@ trale, mal precis a limbaju-
lui acestei arte, depinde in
mare masura de experi-
mentul teatral. Nu trebuie sa
uitam ca, dupa Revolutie, nimeni nu
va mal putea da vina pe lipsa libertatll
de exprimare, pe comitete gl comliil...
de vizionare gl agsa mal departe. Ma
refer nu numai la conditia actorului,
care trebuie “sa-gi schimbe pielea” peri-
odic (daca vrea sa existe ca actor), dar
¢i la regizor, obligat sa inoveze pentru a
nu deveni manierist, precum si la
scenograf, indemnat prin firea lucrurilor
sa regindeasca gl sa recompuna spatiul
scenic.

Teatrul pitestean se bucura de sansa
unui studio cum probabil putine teatre
din provincie au. A fost conceput cu
cincisprezece ani in urma de arhitectul
¢l marele om de teatru Liviu Ciulei gl
inaugurat de un regizor nu mal putin
celebru la ora actuala - Alexandru
Tocilescu (care aici gi-a “facut mina”,
pentru vlitoarele-i creatii). Agadar, o
traditie care obliga.

Incepind din 1980 s-au desfagurat
aicli trel editii ale Reuniunii spectacolelor
de studio, cu o larga participare a
teatrelor din tara. Nu spun o noutate
afirmind ca, la inceput, caracterul de ex-
periment teatral al spectacolelor a fost
mult mai marcat, iar la editiile ulterioare
el a scazut tot mal mult, ajungindu-se
pina la urma la un fel de participare
intimplatoare, eclectica, straina de
scopurile unei Reuniuni a spectacolelor
de studio (e revelatoare o repede privire
prin presa de specialitate a vremii...).
Dar aga erau timpurile, nu? Oricum,
toate acestea sint de-acum Istorie gl ne
ramine doar sa consemnam pro domo
ca am inregistrat atunci un virf al traiec-
toriei artistice cu spectacolul de studio
(s.n.) Cui i-e fricA de Virginia Woolf? de
Edward Albee in regla lui Costin
Marinescu gl scenografia lui Mihai
Madescu.

Vorbind de sansele teatrului ex-
perimental constat ca am omis exact
punctul de plecare al acestuia: piesa de
teatru scrisad pentru studio. Asta
deoarece am convingerea ca autorul
dramatic detine un rol Important in
acest sens, el oferind premizele acestui
gen de spectacol. Implicarea dramatur-
gului in experimentul teatral tine de
structura acestuia, de modernitatea
creatiel lui. Exista, as zice, autori clasici
sl contemporani pe care, oricit ne-am
stradui, nu |-am putea “convinge™ sa
devina experimentaligti. Nu au structura
necesara, lar creatia lor nu contine ger-
menele modernltatii care convine
studioului. Ca, peste ani, ceea ce az
este numit experiment teatral se va
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clasiclza e un proces firesc. De alci gi
Ideea mult vehiculata si verificata de
realitate a studioului-laborator de
creatie pentru autorul, regizorul, actorul
¢l scenograful contemporan.

Mal ramine un termen al ecuatiei
teatrale care, daca n-ar exista, ar trebui
Inventat. Dar exista: spectatorull Sint
multe intrebari legate de acest factor
cvasinecunoscut gl Imprevizibll. Cui i se
adreseaza teatrul experimental: unul
public avizat sau celui in curs de for-
mare? Inclin sa cred ca menirea spec-
tacolului de studio este aceea de a
forma publicul pentru teatru, adresin-
du-se cu predilectie tinerilor, mal
deschigl la nou, la experiment, pentru
ca viitorul este “scena” lor. Conditia
esentiala a teatrului experimental ag
defini-o ca autenticitate artistica
dublatd de o maxima sinceritate. lar
publicul nu poate fi cucerit doar prin
noutate cu orice pret, cl prin caratele
greu dobindite ale creatiei. Ajung la
concluzia ca a face teatru experimental
inseamna a acorda sanse unei
modalltatl de teatru care sparge
tiparele comoditatll gi lenei, Impunin-
du-se prin valoare artistica, prin redes-
coperirea esentei teatrului.

E de la sine inteles ca un teatruce se
doresgte o Institutle moderna nu se
poate lipsi de activitatea unul studio, ca
atelier de creatie unde sa poata fi

probate “prototipuri” vizind innoirea
limbajului teatral, in primul rind.

Printre proiectele noastre se afla gl
continuarea Reuniunii spectacolelor de
studio, intr-un viitor nu gtim nici noi cit
de apropiat, date fiind consecintele
dramatice ale perioadei de trista amin-
tire pe care am suportat-o sl noi.
Deocamdata asteptam intoarcerea
spectatorilor la teatru, completarea
trupei gl multe altele... Dar mal ales
redobindirea tonusului vital al
slujitorilor scenel noastre, fara de care
nu putem visa la creativitatea teatrala,
la propulsarea pe traiectorii mal inalte,
de nivel national, a trupei noastre. Ca
se poate acest lucru am dovedit-o cu
ani in urma. Intrucit am depasit etapa
euforica, optimismul nostru este
echilibrat de luciditatea necesara,
pentru a nu face promisiuni pe care sa
nu le putem onora. Brutal spus, nu gtiu
daca in cursul acestui an la Pitesti
studioul va prinde laragl viata. Dar cum
teatrul a renascut de fiecare data,
sperantele de a ne revedea la Pitesti, la
cea de-a patra Reuniune, mal curind
decit ne asteptam, nu sintinca pierdute.

I SORIN ZAVULOVICI
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