Ar putea sa va intereseze, domnilor regizori!

BOGDAN
AMARU

INTRE EXPRESIONISM
Sl
ABSURD

Isparut la numai 29 de ani, Bogdan
Amaru, spirit ardent, marcat de un
destin intrucitva istratian, reporter
talentat si prozator profund implicat
in social, epistolier sensibil cu ima-
ginatie debordanta, este astazi inca
aproape necunoscut ca dramaturg.
Autor al unei singure piese, Goana
dupa fluturi, comedie... amara, in fapt
virulenta satira, tinarul descoperit de
Eugen Lovinescu isi pastreaza o pozitie stilistica singulara,
undeva la incrucisarea de drumuri dintre piesa de
moravuri, la mare pretin anii ‘30, si avangarda, sinteza cel
putin originala, daca nu cumva anuntind tendinte ce aveau
sa devina manifeste citeva decenii mal tirziu.
Schematismul epic al Goanei dupa fluturi e intentionat,
nicidecum o marturie a lipsei de maturitate a scriitorului.
Poate nu intimplator, titlul face aluzie la Goana dupa aur:
povestea e a unui tinar care incearca sa se imbogateasca

prin casatoria cu o gisculita milionara. Ni se propune o
chaplinlada teatrala ancorata in cotidianul modest
("Actiunea se petrece la Bucuresti, in fiecare zi"), miza tiind
o partida plina de qul pro quo-url, in care raul e biciult cu
voluptate si sfruntare, iar binele e pagubos cu demnitate.

Aerul degajat de text este unul de joaca obraznica, in
care sentimentalismul e sufocat de un verbiaj exuberant si
intentia critica e marcata cu atit mal tare cu cit contflictul
pare a nu se lua niciodata in serios. O intelectualitate
bucuresteana prin buzunarele careia sufla vintul isi per-
mite sa ia peste picior - nitel brutal, nitel autocritic - o
burghezle gaunoasa si seml- senila, catre care aspira fara
ideal, dar cu mare cheltuiala de imaginatie. Partida ca
atare, asedlul cltadelel banului, e pierduta din start, fiindca
stupiditatii solide si ipocriziei vanitoase eroul nu-l poate
opune o reala lipsa de scrupule, ci abia o temporara ab-
dicare de la sinele sau sl o logica spectaculoasa. Citadela
nu e guvernata insa de logica, cl de capriciu, asa incit intre
tinarul doctorand in biologie si automobilul cel mal
modern, jung mllionara (pe care o cheama cu tilc Beatrice)
va alege, bineinteles, automobilul.

intregul capata vigoare prin savoarea replicll, care isl
deconspira radacinile in textele urmuzlene. Cuplul format
de milionarul Farada si avocatul Brustan se impune ca
prezenta scenica unica, de o impaiata solemnitate,

ducindu-te imediat cu gindul la blzarele tapturi numite
Cotadi si Dragomir sau Algazy si Grummer. Numele insesi igi
tradeaza motivatia, rezonanta fanariota a luli Farada
acoperind pe comerciantul chltibusar gi rasuflat, pe cind
Brustan, neaosist, (brusture, bostan, bursuc) trimite la un
parvenitism recent, dublat de gaunosenie impaunata. Cel
doi se completeaza scenic printr-o succesiune de replici
llogice, de o savoare remarcabila, alcatuind o masinarie
infernala, a prostiei cu scirt.

Fara indicatil de scena, prin insasi constructia libera i
oarecum excesiva a reactiilor in dialog, piesa propune un
set de portrete aproape expreslonist executate, in tuse
violente, grotesti, de alb-negru. Banalitatea capata o
agresivitate corosiva sl devine o arma prin Iintermediul
careia realitatea cotidiana e despulata de sentimentalismul
sl Ipocrizia care o fac suportabila, exhlbindu-l-se anor-
malitatea de esenta.

Cuplul format de doctorandul Dorin si concubina sa,
modista Rodica, e, la rindul sau, definit prin ornamentatiile,
pe jumatate argotice, pe jumatate stiintifice (lexicul e
imbogatit generos cu termeni zoologici) ale aceluiasi lim-
baj care stapineste totul. Relatia lor nu e una realist
“psihologica”, ci e demonstrativa, emblematica; iubirea e
expusa, discutata, conform unui ceremonial cu farmec nitel
cinic, care-si contine mecanica secreta. intre personaj si
cititor (spectator) ia nastere astfel o relatie detasata, lipsita
de patima in exaltari si de durere in suferinte. Trairea e, la
urma urmelor, exclusa, din cauza ca regula jocului e
impusa: orice autenticitate e, intr-o lume opaca,
inoperanta; tineretea in avint nu are sanse, lar iubirea e
Infirma de ideal, reducindu-se la un refugiu temporar,
constringator in cele din urma. Replicile indragostitlior au
o desfasurare constatativ-ironica, de sentinte bufone, si ne
trimit cu gindul, adesea, la Mazilu si la dezastruoasele
amorurl ale personajelor lui: "Cu citd dragoste-ti spalam
rufele noaptea, sa le ai a doua zi curate! Se ducea dracului
toatd oja de pe unghii... Tu citeai Tncrengaturile regnului
animal si eu iti cirpeam ciorapii..."

Grandllocventa vine din autopersifiare, iar autoper-
siflarea traduce o neincredere funciara in sine si in viitor. E
un prim pas, inca glumet, catre omul depersonalizat, omul-
marioneta pe care teatrul absurdului il va scoate la lumina,
fructiticindu-i coordonata tragica. Ceea ce il deosebeste pe
Bogdan Amaru de G.Ciprian (cu care.se inrudeste vadit)
este de fapt refuzul, echidistant, fata de tragic si fata de
sentimental, happy end-ul impus Goanei fiind evident unul
tals, mecanic, in armonie cu intregul demers dramaturgic.

Goana dupa fluturi ramine o propunere Insolita in univer-
sul teatrulul romanesc interbelic, din pacate nevalorificata
pina acum. Sau nu suficient. Tineretea sa, dupa mal bine
de jumatate de veac, merita onorata de o punere in scena,
facindu-i-se astfel, fie si atit de tirziu, dreptate visatorulul ei
autor, atit de singuratic in contemporaneitate, atit de coloc-
vial, as zice, in posteritate.
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