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" I N T I L N I R I L E T E A T R A L E  
n fiecare an, în luna mai , la Berlin sînt invitate, la 
intilnirile teatrale, zece di ntre "cele mai remar­
cabile" montări ale stag iuni i  precedente, desem­
n a te  d e  c ă t re u n  j u r i u  i n t e r reg i o n al . De l a  
înf i inţ area s a ,  î n  1 964 ,  acest festival anual a 
urmăr i t  nu n u mai să evidenţieze atractivitatea 
culturală a unui Berlin Occidental înconjurat, cu 
trei ani înainte, de ziduri ,  ci şi, mai ales, să redea 
teatrului german un centru pierdut o dată cu cel de 
al doilea război mondial. Treptat, după război ,  în 
locul fostei incontestabile "capitale teatrale'' care 
e r a  B e r l i n u l ,  s - a u  d e z v o l t a t ,  la  M u n c h e n ,  
Frankfurt/Main ,  Dusseldorf, Stuttgart, Hamburg, 
Viena şi Zurich, centre regionale care , cu noroc şi 
abilitate variabile, şi-au impus directorii de teatru 
dintr-un moment sau altul în fruntea unor pres­

tig ioase instituţi i  de spectacol. 
În interval ul a P.este un sfert de secol. intilnirile teatrale 

berlineze au izbutit să devină un punct de virf important şi de 
necontestat al stag iunii .  Ce-i drept, au existat întotdeauna con­
testaţii privind anumite decizii ale juriu lu i ,  iar lista controver­
selor şi a crizelor e lungă, dar, peste ani, majoritatea opţ iuni lor 
şi  a deciz i i lor şi -a găsit conf i rmarea: o "retrospectivă" a 
primi lor 25 de ani ,  publicată acum doi ani ,  se citeşte azi ca un 
adevărat Almanah Gotha al  teatru lui german şi  n ic i  unul  dintre 
autor i i ,  regizor i i ,  actorii şi secretarii l iterari importanţi nu  
l ipseşte de pe l istele spectacolelor invitate. 

Acum un an s-a reuşit înfăptuirea unu i  pas important şi de 
mult timp dorit:' pentru p rima dată au participat teatre din 
ROG. Ele fuseseră nominalizate şi invitate încă din primii ani ,  
dar acord u l  pol i tic pentru efectuarea turneelor le fusese 
intofaeauna refuzat. in perioada războiu lu i  rece, intilnirile 

teatrale berllneze au fost mai întÎI înfierate ca "vitrină a Oc­
cidentului" ,  iar apoi suspectate drept camuflaj al activităţii de 
reunificare a celor două state germane. Abia in 1 988 dou� 
spectacole din Berlinul răsăritean şi unul de  la Schwerin au 
putut călători in Berlinul de vest şi tot de atunci este membru ' 
al jur iu lui  şi un critic teatral est-german, Dieter Kranz. 

intre timp, datorită evoluţi i lor politice, ceea ce încă acum un 
an apărea ca o adevărată "senzaţie" a fost de mult depăşit. Tn 
acest  an  i n teresu l  s-a indre ptat spre a l te  eve n i mente  
neplăcute; cea de a 27-a ediţie a intilnirilor teatrale berllneze 
a inceput cu dezamăgiri şi supărări. in regia conflictelor a fost 
amestecat u n  maestru recunoscut in domeniu ,  care nici măcar 
nu fusese invitat: Peter Zadek .  Doar pentru că el tocmai repeta 
la Viena lvanov de Cehov cu actorul Gert Voss, nu a mai putut 
veni în turneu spectacolul  Othello, al  lu i  George Tabori cu 
acelaşi Gert Voss in rolul titular, program ul de repetiţ i i  al  lui 
Zadek nepermiţindu-i - pasămite - interpretului un  zbor pînă la 
Berl in . Nu a putut veni ,  de asemenea (în acest caz, din motive 
tehnice) ,  nici altă producţie invitată de la Burgtheater din 
Viena: premiera absolută cu Jocul de-a întrebările de Peter 
Handke. 

Astfe l ,  ar f i  rămas n u mai şase spect acol e ,  căci jur iu l  
intilnirilor, intr-un prim elan , proclamase drept "remarcabile" 
in cadrul stagiunii doar opt montări in loc de cele zece ad­
misibile; după cele două renunţări, apărea ameninţ area unui 
"program de austeritate". Spre a se evita răul cel  mare, a fost 
ales unul  mai mic: au fost re-nominalizate două producţii care 
căzuseră la primele deliberări ale jur iului  - Un om = un om de 
Brecht, pusă in scenă de actrita Katharina Thalbach la Teatrul 
"Thalia" din Hamburg, şi Mlss Sara Sampson de Lessing,  in 
regia lui Frank Castorf, la Residenz-Theater d in  Munchen. 

Ambele au confirmat rezervele in iţiale ale j uriu lu i .  Katharina 
Thalbach a montat, altminteri convingător, fabula de  tinereţe a 

• Franz Wille este critic teatral, redactor la revista germană"Theater heute". 
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I N  P E R I O A D A D E  

lu i  Brecht despre transformarea blindului  ambalator Galy Gay 
in soldat britanic ca pe o comică farsă soldăţească. Actorii 
erau vîrîţi in costume şi măşti care le  deformau grotesc 
t r u p u r i l e  şi c a r e  le " c o n f e re a u "  p e r s o n a j e l o r  f i n e ţ e a  
psihologică a eroi lor d i n  benzi le desenate. Teza l u i  Brecht 
despre i nterşanjabil itatea indivizi lor - un om e egal cu oricare 
altu l  - devenea, in această garnis i re ,  de un comic gros, 
pierzîndu-şi orice forţă de convingere mai profundă. 

Pe efecte hazlii se bazează şi tînărul regizor est-berlinez 
F r a n k  Castorf ,  car e ,  în Miss Sara Sampson, p a re s ă  
recupereze tot ceea c e  a u  reali zat c u  v i rtuozitate, î n  materie de 

• distrugere şi ironizare a clasicilor, iconoclaştii vestgermani 
precu m Zadek,  Neuenfels &Co. încă de acum 20 de ani. Ac­
t o r i i  să i ,  j u cînd f iecare pe contu l  l u i  ca l a  o repet i ţ i e ,  
improvizează l iber pe  marginea textului ş i  găsesc uneori în 
"tragedia burgheză"  a l u i  Lessi ng , pe lîngă calamburur i  
stupide şi  inuti l ităţ i ,  ş i  momente de nemijlocit spirit al tim­
pului .  Asemenea descoperiri apar însă ca nişte surprize ac­
cidentale intr-o muncă rutinieră şi imbecil izantă. 

În urma celor două renunţări ,  a mai rămas totuşi o producţie 
a lui Burgtheater din Viena: Woyzeck de Buchner in montarea 
lu i  Achim Freyer. Actor i i  se comportă ca ni şte f igurine de 
caril lon in t r -un  dans  al m o r ţ i i  in stil B iedermeier ,  de-o 
încet ineală parali'zantă. Prizonier al unei  frumoase sti l izări ,  
care condamnă personajele,  de  la bun inceput, la condiţia 
u nor marionete .ale pasiuni lor, teatrul de imagi n i  al lu i  Freyer 
exercită totuşi Q atracţ ie exotică. 

La fel de puţin convingătoare s-a arătat deschiderea fes­
tivalului cu VIzitatorii lu i  Botho Strauss, succesul de ilaritate al 
anulu i  trecut. Tn această backstage-comedy [ comedie de 
culise] germană, un bătrîn mare mim se întîlneşte, la repetiţ i i ,  
cu u n  tînăr coleg, proaspăt emigrat din ROG; trufia suverană a 
bătrînulu i  actor repurtează o neîndoieln ică victorie. Dar, în 
timp ce la premiera absolută de l a  Teatrul de Cameră din 
Munchen Heinz Bennent disecase cu mult  spirit personajul 

T R A N Z I Ţ I E 

unui  demodat star vanitos şi îngîmfat, Wil l  Quadflieg , in mon­
tarea lui Wilfried Minks de la Teatrul "Thalia" din Hamburg, s-a 
menţinut într-o rezervă rigidă. Quadflieg, ale cărui memorii au 
fost folosite de Botho Strauss ca punct de plecare în scrierea 
piesei, nici nu a riscat autoironia, nici nu a reuŞi t  să transmită 
dimensiuni le mai profunde ale personajulu i ,  fascinaţia pe care 
o pot exercita pe scenă bătrîn ii mari actor i .  O seară pierdută. 

Comparaţia cu anul trecut a dezamăgit şi din alt pu nct de 
vedere. Dacă, atunci , prima participare a trei teatre d i n  ROG 
constituise o "senzaţ ie"  cultural-politică, la acest fapt a con­
tribuit şi preocuparea tu rneelor cu Sabotorul de salarii (Der 
Lohndrucker) de Heiner Muller şi Societatea de tranziţie de 
Volker Braun de a reprezenta, atît d in punct de vedere al 
conţinutului cît şi din pu nct de vedere estetic, momentele de 
vîrf ale festivalulu i .  Tn schimb, anul acesta , în cadrul  d iferitelor 
întîlnir i  cu spectatorii mai m ult s-a discutat despre teatrul d in 
ROG decît s-a jucat teatru propriu-z is. Criza de idei  nu poate fi 
trecută cu vederea: "Avangarda se transformă repede în 
ariergardă; e doar o chestiune de direcţie a marşului". Această 
frază din O lună la ţară de Turgheniev era înţeleasă, pînă de 
curînd,  pe scena Teatrului German, în accepţ iune politică şi 
întîmpinată cu unanimff hohote de rîs; astăzi ea pare valabilă 
pentru întregul teatru din ROG. Dacă pînă acum acesta era 
presărat cu aluzii  la adresa regimului  totalitar pentru a găsi 
complicitate în rînduri le pu blicului şi  a umple astfel sălile, azi 
el se vede ameninţat de un masiv reflux al spectatorilor şi de 
pierderea orientărilor de conţinut.  Acestei situaţ i i  i se adaugă 
insecuritatea economică. Nimeni nu ştie cum vor fi în con­
tinuare finanţate cele peste 60 de instituţi i  teatrale existente, 
cu cele circa 200 de săl i .  Printre "oamenii de teatru", cum se 
spune în ROG, bîntuie spaima pentru z iua de mîine şi tocmai 
cei mai calificaţi d intre ei caută angajamente mai lucrativa în 
Vest . Astfe l ,  a n samblu r i le sînt a m e n i nţate c u  v lăg u i rea  
materială şi artistică. 

Nu e de mi rare, aşadar, că în situaţia agitată din momentul 
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respectiv a fost invitată o singură montare din RDG: Lupta 
mea (Meln Kampf) de George Tabori la Teatrul "Maxim Gorki" 
din Berl inul răsăritean. Piesa lui Tabori - invitată la Întîlniri 
acum doi ani în premiera absolută semnată de autor şi reluată 
în această  s tag i u n e  d e  n u m e ro ase teat re  d i n  RFG -
imaginează întîlnirea dintre tînărul Hitler, care luptă în zadar să 
intre la Institutul de Arte Frumoase de la Viena, şi un evreu 
care la început TI poartă de grijă cu multă bunăvoinţă pînă 
cînd, în cele din urmă, ajunge victima protejatului său. Ei se 
întîlnesc într-un azil de săraci, iar regizorul Thomas Langhoff 
narează povestea în st i lu l  une i  farse slapstlck c a r e  se  
transformă brusc într-o ameninţare mortală. Trecerea de la  
g rotesc la coşmar  este  extrem de subti l tension ată, iar 
prăbuşirea din amuzament în groază � bruscă. O mare con­
tribuţie în acest sens aduce tînărul Gătz Schubert în rolul lui 
Hitler. El face să evolueze personajul  de la o paiaţă comică, ce 
marchează caracteristicile vocale şi gestuale ale lui  Hitler, la o 
d imensiune înspăimîntătoare. lntr-o perioadă de nesiguranţă a 
teatrului din RDG, această montare reprezi ntă un jalon. Ea 
arată cît se poate de l impede înaltul n ivel  actoricesc şi 
regizoral al unei trupe mature, cu un director de scenă propriu, 
şi conferă teatrului noi deschideri contemporane într-o situaţie 
în care tulburările de extremă dreaptă, negate pînă acum, 
produc din nou ecouri neliniştitoare. 

A mai fost nominalizată, de asemenea, o a doua montare a 
lui Thomas Langhoff, Femeia mării de Ibsen la Teatrul de 
Cameră din Munchen.  Piesa, l imitată simbolic la nostalgiile şi 
dependenţa feminină şi căreia i se accentuează îndeobşte 
energic apartenenţa tematică la ideologia sfîrşitului de veac 
trecut, a fost descifrată, ironic-amar, cu sensibilă atenţie faţă 
de cele trei destine feminine. Şi aici au surprins două tinere 
actriţe - Therese Hămer şi Bettina Hauenschi ld, absolvente ale 
şcolii de actorie " Falckenberg" din Munchen.  Ele le-au adus 
pe cele două fiice vitrege ale "femeii mării" în centrul spec­
tacolu lu i ,  nu 'în umbra protagoniste i .  ln ambele montări ,  
Thomas Langhoff s-a remarcat printr-o m uncă regizorală 
nespectaculoasă, dar vădind pătrundere a psihologiei per­
sonajelor şi simţ al ritmului . 
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O 'a ltă montare constituind u n  punct de vîrf - deşi mai 
degrabă discret - al festivalului ,  tot o montare fără pretenţii 

zgomotos clamate, dar inteligent controlată a realizat Andrea 
Breth la Teatrul din Bochum. Cel din urmă a lui  Gorki, iniţial 
un pamflet scenic împotriva funcţionar i lor şi ofi ţer i lor de 
poliţ ie  corupţi care serveau în vechea Rusie aparatul opresiv, a 
devenit o analiză atentă a complicilor puterii. Deşi Andrea 
Breth a evitat paralela simplificatoare cu modu l  de  gîndire şi 
viaţă al Securităţ i i  est-germane (Stasi) ,  spectacolul a făcut 
transparent mult din ceea ce, în Germania, are o tristă tradiţie. 

Alături de  montările de subtilitate şi precizie psihologică ale 
Andreei Breth şi ale lui Thomas Langhoff, accentul principal al 
Întîlnirilor teatrale din acest an a fost marcat de Hans Kresnik 
şi al său Teatru coregrafie (Tanztheater) de la Bremen. lncă o 
dată, el a uti l izat ca sursă de inspiraţie a fanteziilor sale 
coregrafice biografia une i  femei ;  a ales v iaţ a une i  fete 
privileg iate şi răsfăţate, care devine o celebră ziaristă 'de 
stînga şi sfîrşeşte ca o temută teroristă. Ulrlke Melnhof este o 
retrospectivă angajată, partinică asupra unei  biografii ger­
mane postbelice, care a început în idealism înălţător şi s-a 
sfîr ş i t  în mărg i n i r e  i d e o l o g i c ă ,  în c r i m ă  şi în m o a ra 
nemi loaselor execuţi i  capitale. Desigur, se pot purta con­
troverse asupra judecăţilor lui Hans Kresnik, dar . . .  opiniile sale 
despre bigotismul şi brutalitatea ordini i  germane, exprimate în 
imagini  coregrafice, conving.  Invitat la Întîlnirile teatrale 
pentru a doua oară - după Macbeth-ul de acum doi ani - ,  lui 
Hans Kresnik i s-a decernat în t impul festivalului şi Premiul 
teatral al Berl inului ,  dotat cu 30 000 DM, prima distincţ ie  
oferită acestui ''întemeietor" al teatrului coregrafie german, 
care lucrează de douăzeci de ani la Bremen şi Heidelberg. 

După un an încărcat de istorie, teatru lui nu i-a fost uşor să se 
afirme ca o scenă a evenimentelor epocii. Dar poate că tocmai 
aceste Întîlniri teatrale, cu agitaţia lor u neori deşartă, cu 
spectacolele lor uneori supraîncărcate şi debil-hazoase, dar şi 
cu punctele lor cu lmi nanta d iscrete ori cu intransigenta 
angajată a lui  Kresnik, oglindesc o perioadă de tranziţie în 
Germania. Pînă la anul, într-un Berlin complet nedivizat. 

iulie 1 990  

(În româneşte de Alice Georgescu) 
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