“INTILNIRILE TEATRALE?”

N

n fiecare an, in luna mai, la Berlin sint invitate, la
intitnirile teatrale, zece dintre “cele mai remar-
cabile” montari ale stagiunii precedente, desem-
nate de catre un juriu interregional. De la
infiintarea sa, in 1964, acest festival anual a
urmarit nu numai sd evidentieze atractivitatea
culturald a unui Berlin Occidental inconjurat, cu
trei ani inainte, de ziduri, ci si, mai ales, sa redea
teatrului german un centru pierdut o data cu cel de
al doilea razboi mondial. Treptat, dupa razboi, in
locul fostei incontestabile “capitale teatrale” care
era Berlinul, s-au dezvoltat, la Munchen,
Frankfurt/Main, Dusseldorf, Stuttgart, Hamburg,
Viena si Zurich, centre regionale care, cu noroc $i
abilitate variabile, si-au impus directorii de teatru
dintr-un moment sau altul in fruntea unor pres-
tigioase institutii de spectacol.

in intervalul a peste un sfert de secol. intilnirile teatrale
berlineze au izbutit sa devina un punct de virf important si de
necontestat al stagiunii. Ce-i drept, au existatintotdeauna con-
testatii privind anumite decizii ale juriului, iar lista controver-
selor si a crizelor e lungd, dar, peste ani, majoritatea optiunilor
si a deciziilor si-a gasit confirmarea: o “retrospectivd” a
primilor 25 de ani, publicatd acum doi ani, se citeste azi ca un
adevarat Almanah Gotha al teatrului german si nici unul dintre
autorii, regizorii, actorii si secretarii literari importanti nu
lipseste de pe listele spectacolelor invitate.

Acum un an s-a reusit infdptuirea unui pas important si de
mult timp dorit: pentru prima datd au participat teatre din
RDG. Ele fusesera nominalizate si invitate inca din primii ani,
dar acordul politic pentru efectuarea turneelor le fusese
intofdeauna refuzat. Tn perioada razboiului rece, intilnirile

teatrale berllneze au fost mai intii infierate ca “vitrina a Oc-
cidentului®, iar apoi suspectate drept camuflaj al activitatii de
reunificare a celor doud state germane. Abia in 1988 doua
spectacole din Berlinul rasaritean si unul de la Schwerin au
putut calatori in Berlinul de vest si tot de atunci este membru
al juriului si un critic teatral est-german, Dieter Kranz.

Tntre timp, datorita evolutiilor politice, ceea ce incad acum un
an aparea ca o adevarata “senzatie" a fost de mult depasit. in
acest an interesul s-a indreptat spre alte evenimente
neplacute; ceade a 27-a edifie a intilnirilor teatrale berlineze
a inceput cu dezamagiri si suparari. In regia conflictelor a fost
amestecat un maestru recunoscut in domeniu, care nici macar
nu fusese invitat: Peter Zadek. Doar pentru ca el tocmai repeta
la Viena Ivanov de Cehov cu actorul Gert Voss, nu a mai putut
veni in turneu spectacolul Othello, al lui George Tabori cu
acelasi Gert Voss in rolul titular, programul de repetitii al lui
Zadek nepermitindu-i - pasamite - interpretului un zbor pina la
Berlin. Nu a putut veni, de asemenea (in acest caz, din motive
tehnice), nici altd productie invitatd de la-Burgtheater din
Viena: premiera absolutd cu Jocul de-a intrebarile de Peter
Handke.

Astfel, ar fi rdmas numai sase spectacole, caci juriul
intilnirilor, intr-un prim elan, proclamase drept “remarcabile”
in cadrul stagiunii doar opt montari in loc de cele zece ad-
misibile; dupa cele doud renuntari, aparea amenintarea unui
“program de austeritate”. Spre a se evita raul cel mare, a fost
ales unul mai mic: au fost re-nominalizate doud productii care
cazusera la primele deliberari ale juriului - Un om = un om de
Brecht, pusa in scend de actrita Katharina Thalbach la Teatrul
“Thalia" din Hamburg, si Miss Sara Sampson de Lessing, in
regia lui Frank Castorf, la Residenz-Theater din Munchen.

Ambele au confirmat rezervele initiale ale juriului. Katharina
Thalbach a montat, altminteri convingator, fabula de tinerete a

* Franz Wille este critic teatral, redactor la revista germana“Theater heute".
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lui Brecht despre transformarea blindului ambalator Galy Gay
in soldat britanic ca pe o comica farsd soldateasca. Actorii
erau viriti in costume si masti care le deformau grotesc
trupurile si care le “confereau” personajelor finetea
psihologicad a eroilor din benzile desenate. Teza lui Brecht
despre intersanjabilitatea indivizilor - un om e egal cu oricare
altul - devenea, in aceastd garnisire, de un comic gros,
pierzindu-si orice forta de convingere mai profunda.

Pe efecte hazlii se bazeaza si tinarul regizor est-berlinez
Frank Castorf, care, in Miss Sara Sampson, pare sa
recupereze tot ceea ce au realizat cu virtuozitate, in materie de
distrugere si ironizare a clasicilor, iconoclastii vestgermani
precum Zadek, Neuenfels &Co. inca de acum 20 de ani. Ac-
torii sdi, jucind fiecare pe contul lui ca la o repetitie,
improvizeaza liber pe marginea textului si gasesc uneori in
“tragedia burgheza" a lui Lessing, pe lingd calambururi
stupide si inutilitdti, si momente de nemijlocit spirit al tim-
pului. Asemenea descoperiri apar insd ca niste surprize ac-
cidentale intr-o munca rutinierd si imbecilizanta.

in urma celor doua renuntari, a mai ramas totusi o productie
a lui Burgtheater din Viena: Woyzeck de Buchner in montarea
lui Achim Freyer. Actorii se comportd ca niste figurine de
carillon intr-un dans al mortii in stil Biedermeier, de-o
incetineald paralizantad. Prizonier al unei frumoase stilizari,
care condamna personajele, de la bun inceput, la conditia
unor marionete ale pasiunilor, teatrul de imagini al lui Freyer
exercitd totusi @ atractie exotica.

La fel de putin convingatoare s-a aratat deschiderea fes-
tivalului cu Vizitatorll lui Botho Strauss, succesul de ilaritate al
anului trecut. Tn aceastd backstage-comedy [comedie de
culise] germand, un batrin mare mim se intilneste, la repetitii,
cu un tinar coleg, proaspat emigrat din RDG; trufia suverana a
batrinului actor repurteazd o neindoielnica victorie. Dar, in
timp ce la premiera absolutd de la Teatrul de Camerd din
Munchen Heinz Bennent disecase cu mult spirit personajul

@ Klaus Manchen §i Gundula Kdster in "Mein Kampf* de George Tabori

IN PERIOADA DE TRANZITIE

unui demodat star vanitos si ingimfat, Will Quadflieg, in mon-
tarea‘lui Wilfried Minks de la Teatrul “Thalia" din Hamburg, s-a
mentinut intr-o rezerva rigida. Quadflieg, ale carui memorii au
fost folosite de Botho Strauss ca punct de plecare in scrierea
piesei, nici nu a riscat autoironia, nici nu a reusit sa transmita
dimensiunile mai profunde ale personajului, fascinatia pe care
o pot exercita pe scena batrinii mari actori, O seara pierduta.

Comparatia cu anul trecut a dezamagit si din alt punct de
vedere. Daca, atunci, prima participare a trei teatre din RDG
constituise 0 “senzatie” cultural-politica, la acest fapt a con-
tribuit si preocuparea turneelor cu Sabotorul de salaril (Der
Lohndricker) de Heiner Muller si Societatea de tranzifle de
Volker Braun de a reprezenta, atit din punct de vedere al
continutului cit si din punct de vedere estetic, momentele de
virt ale festivalului. Tn schimb, anul acesta , in cadrul diferitelor
intilniri cu spectatorii mai mult s-a discutat despre teatrul din
RDG decit s-a jucat teatru propriu-zis. Criza de idei nu poate fi
trecutd cu vederea: "Avangarda se transforma repede in
ariergarda; e doar o chestiune de directie a marsului”. Aceasta
frazad din O luna la tara de Turgheniev era infeleasa, pina de
curind, pe scena Teatrului German, in acceptiune politica si
intimpinata cu unanime hohote de ris; astazi ea pare valabila
pentru intregul teatru din RDG. Daca pind acum acesta era
presarat cu aluzii la adresa regimului totalitar pentru a gasi
complicitate in rindurile publicului si a umple astfel salile, azi
el se vede amenintat de un masiv reflux al spectatorilor si de
pierderea orientarilor de continut. Acestei situatii i se adauga
insecuritatea economica. Nimeni nu stie cum vor fi Tn con-
tinuare finantate cele peste 60 de institutii teatrale existente,
cu cele circa 200 de sali. Printre “oamenii de teatru”, cum se
spune in RDG, bintuie spaima pentru ziua de miine si tocmai
cei mai calificati dintre ei cautd angajamente mai lucrative in
Vest. Astfel, ansamblurile sint amenintate cu vlaguirea
materiala si artistica.

Nu e de mirare, asadar, ca in situatia agitatd din momentul
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Moment din “Cei din urm" de Maxim Gorki, in regia lui Andreea Breth (@)

respectiv a fost invitatd o singurd montare din RDG: Lupta
mea (Meln Kampf) de George Tabori la Teatrul “Maxim Gorki"
din Berlinul risaritean, Piesa lui Tabori - invitata la intilniri
acum doi ani in premiera absolutd semnata de autor si reluata
in aceastd stagiune de numeroase teatre din RFG -
imagineaza intilnirea dintre tinarul Hitler, care lupta in zadar sa
intre la Institutul de Arte Frumoase de la Viena, si un evreu
care la inceput ii poartd de grijd cu multd bundvointd pina
cind, in cele din urma, ajunge victima protejatului sau. Ei se
intiinesc intr-un azil de saraci, iar regizorul Thomas Langhoff
nareaza povestea in stilul unei farse slapstick care se
transforma brusc intr-o amenintare mortald. Trecerea de la
grotesc la cosmar este extrem de subtil tensionata, iar
prabusirea din amuzament in groaza - bruscd. O mare con-
tributie in acest sens aduce tindrul Gotz Schubert in rolul lui
Hitler. El face sa evolueze personajul de la o paiatd comicd, ce
marcheaza caracteristicile vocale si gestuale ale lui Hitler, l1a o
dimensiune inspdimintitoare. Intr-o perioada de nesigurant a
teatrului din RDG, aceastd montare reprezintd un jalon. Ea
aratd cit se poate de limpede inaltul nivel actoricesc si
regizoral al unei trupe mature, cu un director de scena propriu,
si confera teatrului noi deschideri contemporane intr-o situatie
in care tulburdrile de extrema dreaptd, negate pind acum,
produc din nou ecouri nelinistitoare.

A mai fost nominalizatd, de asemenea, o a doua montare a
lui Thomas Langhoff, Femela marli de Ibsen la Teatrul de
Camera din Minchen. Piesa, limitata simbolic |a nostalgiile si
dependenta feminind si cdreia i se accentueazd indeobste
energic apartenenta tematica la ideologia sfirgitului de veac
trecut, a fost descifratd, ironic-amar, cu sensibild atentie fata
de cele trei destine feminine. Si aici au surprins doud tinere
actrite - Therese Hamer si Bettina Hauenschild, absolvente ale
scolii de actorie "Falckenberg” din Munchen. Ele le-au adus
pe cele doua fiice vitrege ale “femeii marii" in centrul spec-
tacolului, nu in umbra protagonistei. In ambele montari,
Thomas Langhoff s-a remarcat printr-o munca regizorala
nespectaculoasd, dar vadind pdtrundere a psihologiei per-
sonajelor si simt al ritmului.

O ‘altd montare constituind un punct de virf - desi mai
degraba discret - al festivalului, tot o montare fara pretentii

zgomotos clamate, dar inteligent controlatd a realizat Andrea
Breth la Teatrul din Bochum. Cel din urma a lui Gorki, initial
un pamflet scenic impotriva functionarilor si ofiterilor de
politie corupti care serveauin vechea Rusie aparatul opresiv, a
devenit o analizd atentd a complicilor puterii. Desi Andrea
Breth a evitat paralela simplificatoare cu modul de gindire si
viatd al Securitdtii est-germane (Stasi), spectacolul a facut
transparent mult din ceea ce, in Germania, are o trista traditie.

Alaturi de montarile de subtilitate si precizie psihologica ale
Andreei Breth si ale lui Thomas Langhoff, accentul principal al
intilnirilor teatrale din acest an a fost marcat de Hans Kresnik
si al sdu Teatru coregrafic (Tanztheater) de la Bremen. Inc o
data, el a utilizat ca sursd de inspiratie a fanteziilor sale
coregrafice biografia unei femei; a ales viata unei fete
privilegiate si rdsfitate, care devine o celebra ziaristd de
stinga si sfirseste ca o temuta terorista. Ulrlke Melnhof este o
retrospectivd angajata, partinicd asupra unei biografii ger-
mane postbelice, care a inceput in idealism indl{ator si s-a
sfirgit in marginire ideologicd, in crima si in moara
nemiloaselor execufii capitale. Desigur, se pot purta con-
troverse asupra judecatilor lui Hans Kresnik, dar... opiniile sale
despre bigotismul si brutalitatea ordinii germane, exprimate in
imagini coregrafice, conving. Invitat la intilnirile teatrale
pentru a doua oard - dupa Macbeth-ul de acum doi ani -, lui
Hans Kresnik i s-a decernat in timpul festivalului si Premiul
teatral al Berlinului, dotat cu 30 000 DM, prima distinctie
oferitd acestui “intemeietor” al teatrului coregrafic german,
care lucreaza de doudzeci de ani la Bremen si Heidelberg.

Dupa un an incarcat de istorie, teatrului nu i-a fost usor sa se
afirme ca o scend a evenimentelor epocii. Dar poate ca tocmai
aceste intilniri teatrale, cu agitatia lor uneori desarta, cu
spectacolele lor uneori supraincarcate si debil-hazoase, dar si
cu punctele lor culminante discrete ori cu intransigenta
angajatd a lui Kresnik, oglindesc o perioadd de tranzifie in
Germania. Pind la anul, intr-un Berlin complet nedivizat.

iulie 1990

meesssssssmmmm (in romaneste d e Alice Georgescu)
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