DESTEPTAREA PRIMAVERII

L J

Nationalul bucurestean, sub conducerea lui Andrei Serban, despicd marea incertitudinilor noastre (nu numai teatrale) cu miscari
energice, sigure care indreaptd corabia artei teatrale spre un padmint al fdgdduintei. Dupa trilogia antica, regizorul Andrei Serban a
oferit publicului premiera piesei lui Timberlake Wertenbaker Cine are nevoie de teatru? (titlul original, Our Country’s Good), unde
secolul al XVIl-lea devine pretext de regindire a unor raporturi ale artei cu societatea timpului nostru.

Evident este ca acest spectacol conduce spre o stare de spectator pe care, de mai multe luni, 0 asteptam. Autoarea piesei a
investigat un fapt - voiajul unui grup de delincventi, escortat de o fortd militard britanicd, spre Australia, in vederea implantarilor
coloniale -, a studiat psiho-social (si prin intermediul argoului) comportamentul fictional al declasatilor pentru a ajunge la o formula
stilistica tolerind atft brutalitatea vietii detinutilor cit si “colonizarea” prin artd a sufletelor din subterana. Timberlake Wertenbaker este o
scritoare care aici a dublat teatralitatea unei situatii dramatice cu un anume tezism politic si social neobstructiv, ci, mai degraba,
regenerator.

Pentru unii dintre spectatori, imagini $i replici din text pot sa fi fost un soc. Dar aceasta e urmarea unei interdictii la care teatrul a
trebuit 83 se supuna ani in sir. Sistemul imagistic al spectacolului joaca si se joaca intentionat cu o conventie teatrala care se instituie
intr-un plan distinct; spatiul scenic va cuprinde nu numai scena mare a Nationalului dar si sala intreagé, actorii debarca de pe
scena-corabie pentru a acapara sala, loja "oficiala®, chiar pe unii spectaton (dar numai in scopuri artistice!), iar mscnptule vizibile in
sfinga gl in dreapta sus {in la curent cu mersul actiunii. Un fel de ziar a de;mutnlor care, dupa ideea locotenentului-regizor Ralph vor
juca o singura data piesa Ofiterul recrutor de George Farquhar, el insusi ofiter in timpul Restauratiei.

Alternarea actiunii pe diferite spatii scenice, o conceptie rafinatd a eclerajului, luminile revelind adesea natura spirituald a
episoadelor dramatic-sentimentale instituie, dincolo de conventia “teatrului in teatru®, senzatia unui pariu disperat, dar nu o data
comic, al vietii cu neantul, al destrdmdrii fiintei cu trezirea spiritului, al unui uman de dincolo de abjectie. Ceva arghezian pluteste
deasupra acestui pariu unde teatrul ar putea - dar citd credintd si citd utopie este aici! - sa readuca la civilizatie pe dezmostenitii
soartel.

Placerea de a vedea acest spectacol depaseste motivatia unei simple optiuni. Andrei Serban spune clar ca piesa |-a interesat si
pentru un sentiment reconfortant pe care |-ar putea trezi. Punerea in scend evoca insd $i un plan secund, unde jocul contextelor
pulseaza necontenit. Corabia detinutilor in drum spre un alt spatiu $i poate si un alt timp devine o arca a oprimatilor treziti la o viatd
spirituald prin arta teatrului. Colonizarea, intotdeauna interpretabild istoriceste, devine acceptabild cind jocul scoate la iveald mituri
originare explicind scenarii ale relatiei omului cu timpul (cain Magicianul lui John Fowles), dar, prin teatru, dezvolta un sentimentalism
al aceleiasi relatii revelind natura Intermedierll pe care Andrei Serban o pune excelent in prim-plan. Regizorul nu ajunge la un “teatru
al cruzimii®, chiar daca o idee a lui Artaud (*a aduce in teatru notiunea unei vieti pasionate si convulsive") ii poate fi martor. Intuind
natura asteptarilor unui public pentru care acum intrebérile sint mai numeroase dectt raspunsurile, Andrei Serban creeaza, impreuna
cu Andrei Both (decorul) si Stefania Cenean (costumele), o imagine scenica suportabild a unei lumi fizice detestabile pentru “clasa de
mijloc®. Citatul cultural (piesa lui Farquhar) stimuleaza orchestrarea comicului $i a dramei. interesant e ca Farquhar, inclinat prin natura
s3 dea comicului un ton mai apasat, prin argo sau scene imorale pe atunci, infuzeaza un sentimentalism atrdgator pentru oamenii din
“middle- class".

*Desteptarea primaverii* care a “sunat"” la National odata cu venirea lui Andrei Serban si cu realizarea Trilogiei antice cred ca da un
rdspuns si prin acest spectacol intrebdrii din titlul piesei. Cine are nevoie de teatru? Rispunsul e chiar intrebarea. Paradoxal poate,
amuzant poate, serios oricum, spectacolul da de ginditin privinta sensului recuperator al teatrului. Chiar daca unele momente ale sale
stau sub semnul unor adaosuri (replici “la zi*) strdine traducerii realizate cu fortd expresivd de aceasta serioasa cunoscatoare a teatrului
si limbajului sdu care este Beatrice Staicu.

Actorii care au aparut in prima seard, caci exista distributii cu permutari de roluri, investesc fortd si acel indefinibil complex de stari
ale ludicului atit de propriu interpretului roman. Claudiu Bleont, pasionat dar si melancolic, Gheorghe Dinica jucind cu o plicere
evidentd, Maia Morgenstern cu @ priza perfectd a rolului, Cecilia Birbord definind o poezie reald a personajului, comicul exploziv al
Rodicai Popescu-Bitdnescu, drama impusd de Mircea Albulescu, serenitatea clarvdzdtoare a lui George Motoi, schifa comica
impecabild a lui Claudiu Istodor impresioneaza, cum se intimpld mereu Tn spectacole in care coeziunea trupei de actori dezvoltd un
.sentiment al intilnirii sub semnul teatrului.

Spectacolul Natuonaluluu ca si intreg mceputul sdu de stagiune, risipeste ceva din norul amenintator posomorind viata noastra
teatrald de pmé acum. Decl, cine are nevoie de teatru?

Mergeti si veti afla!

e MARIAN POPESCU
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