
Audlţla nu este urt spectacol .  
ceea ce urmeazA nu va fi o cronică! 

Audlţla este o reuniune de fam i lie, 
famil ia iubitorilor Teatrului, iar r'indurile de 
faţ ă nu pot f i  a l tceva d ecît n otaţ ia  
reflecţiilor generate de aceastA mai puţin 
obişnuită Întîlnire perpetuă. 

Audlţla reprezintă t impul  trei al ex­
per imentu lu i  teatral in i ţ iat de And rei 
Şerban la  Teatrul Naţional din Bucureşti. 
Înfilul obiectiv al Animatorului a fost acela 
de a d uce Actorii (şi odată cu ei, Spec­
tatorii) pe culmi le tragedi�i a ntice, l a  
originea Teatrului - materializarea î n  ac­
tualitate a u nei noţiuni uitate: Catharsis. Al 
doilea obiectiv urmărea (re)deprinderea 
cu d e t a şa r e a, cu dez-i l uz ion area în  
manieră brechtiană - dramatizarea a 
însăşi ideii de Teatru. AJ treilea obiectiv -
iată - a fost a-i obliga pe Actori la jocul 
vulnerabilităţ i i ,  ei trebuind să-şi caute 
identitatea în stil pirandellian, în absenţa 
personajului .  Actorul a fost pus în situaţia 
de a-şi fi sieşi Pygmalion. ln fata Exami­
natorului - fie el creator-regizor sau spec­
tator, în orice caz fiinţă subiectivă. Actorul, 
fiinţă unică, este abandonat paradoxurilor 
creaţ iei: obligat la efortul obiectivării şi 
selectivităţii, marca personalităţii trebuind 
s� aibă consistenţa exponenţialului, par­
ticularul - girul universalului, talentul vir­
tual - potenţialitatea confirmării. 

Dacă la examenul propriu-zis era de 
presupus ca partener însuşi Examinatorul ,  
acum acest rol  rev ine Spectator u l u i ,  
căruia i s e  preti nde compl icitate întru 
spirit ludic. Într-o relaţie de reciprocitate 
deplină, au fost aduse la lumină personaje 
ce sălăşluiesc virtual în Actor. Pe de o 
parte. Pe de altă parte, s-a apelat la actorii 
existînd virtual în subconştientul Spec­
tatorului. 

Concepută sub sem n ul l ibertăţi i  de 
creaţ ie, această reprezentaţie are tre i 
parametri esenţiali: energia convertită în 
entuziasm, dragostea adusă la numitorul 
comun al frumuseţii, inteligenţa evaluată 
drept calitate estetică. Şi l ibertatea de im­
p r ov,i z aţ ie  f u n c ţ i o n ează neîng răd i t :  
cuplurile scenice s e  fac ş i  s e  desfac, 

E PUR SI MUOVE! 

numerele trăiesc, mor şi renasc în varii 
forme de la reprezentaţie la reprezentaţ ie. 
Pros pecţ ia  i m ag i n at ivă  ca şi vo inţ a 
proiectivi. se structurează aleatoriu: mai 
intii exerciţii de încălzire, de acomodare, 
apoi prezentarea, cu tatonAri de tot hazul, 
iar în final, invitaţia la dans - comuniune 
simbolică: actorii dispăr'fnd pe neobser­
vate, spectatorii rămîn să danseze între ei. 

Nu întîmplător s-au păstrat în reprezen­
taţie doar probele muzicale (cu o singură 
excepţie excepţională • monologul final 
Caragiale), dansul şi cintul, elemente ar­
tist ice p l asate între f igurativ şi non­
figurativ, favorizînd imponderabilitatea 
histrionică ideală, cît mai departe de 
prozaismul  cotidianului ,  sporind astfel 
şansele expresivităţii. in această mai mult 
sau mai puţ in  d isimulată confesiune 
actor icească  i m p l icînd d e c a nt a r e a  
emoţiei primordiale. odată c u  reconec­
tarea la tensiunea examenului propriu-zis, 
convenţia fuzionează cu iluzia. 

În dorinţa de a completa fişele incluse 
în program u l  de sa lă ,  fişe personale 
purtînd "Viza pentru Teatrul Naţional", iată 
cî teva  d i n  n u a n ţ e l e  i n tense i  c u l ori  
temperamentale. 

D e ş i  pe p a r t i t u ra u n ei n osta l g i i  
şăgalnice, lui Mircea Anca i s e  ghiceşte 
sensibila, vibratila reflexivitate. Umorist 
sarcastic, dar şi comic liric, AJexandru Sin­
dea ştie să-şi exploateze cu măsură şi 
rafi nament detaşarea perplexă în faţa 
stupidităţ i i .  Ingenua Cecilia Bîrbora se 
metamorfozează uşor în dulce cochetă. 
Claudiu Bleonţ îşi susţ ine insolit sub­
tilitatea de gînd prin combustia talentului. 
Ca î n to td e a u n a , Ana C i o n t e a  î ş i  
supraveghează pasional itatea c u  ochii 
minţ i i .  Aceeaşi vitalitate jucăuşă, dar şi 
patetică, la Tatiana Constanti n .  Maria 
Filimon irumpe pătimaş şi totuşi riguros. 
Folosind atuul experienţei ca solist de 
muzică uşoară, Vas ile Filipescu. Capabilă 
să poarte aureol a misteru lu i  fem in in ,  
Li l i an a  Hodorog e a .  V i g o a r e  ş i  
sculpturalitate, incisiva Carmen Ionescu. 
Cu v o ca ţ i a  g e st u l u i  şi f r a z ă r i i  de 
anvergură, Claudiu lstodor e persillant în 

respiraţia tragică şi dramatic în tromba 
comică. Hierat ismul  raţ iuni i  şi flacăra 
trăir i i  o caracterizează pe m aleabila 
Simona Măicănescu. Sub pavăza unui in­
sid ios surîs, Valentin Miha l i ,  cu a sa 
j ovial itate incomodă. Î ncă fragilă, dar 
impetuoasă, lu l iana Moise . Maia Mor­
g e n s t e r n  - m ag n e t i s m  de vest a l ă ,  
îmbinare d e  angelic şi demonie, luciditate 
şi transă - gama contrastelor. Tn neliniştită 
căutare, Ecaterina Nazare îşi catifelează 
frusteţea. Febrilitate concentrată, licăr de 
puritate şi candoare, dar şi o nelămurită 
anxietate, Raluca Penu. Dan Puric a simţit 
nevoia să-şi materializeze în pantomimă 
agilitatea spiritului. Fermecătorul Mircea 
Rusu se avîntă cu succes şi în imbroglio. 
Exaltata Cerasela Stan are aceeaşi fer­
voare electrizantă şi în forţă, şi în deli­
cateţe. 

Personalitatea artistică se confruntă cu 
d isponibil itatea sti l istică, Actorul total 
aspir'ind la idealul grec şi elisabetan. 

După atingerea performanţ elor scon­
tate - premierele O trllogle antică şi Cine 
are nevoie de teatru?-, examenul-con­
curs-competiţie din urmă cu doar cîteva 
luni a fost COJlSfinţit şi ca inedit e ntertaln­
ment. O demo nstraţ ie de reală dezin­
hibare, de descătuşare într-o clipă de 
maximă intensitate a harul u i .  Nu tot­
deauna izbutită pe deplin. Urmărindu-le 
progresele încă de la pr imi i  paşi  în 
ucenic ia  profesie i ,  aprec i indu-le d is­
ponibilitatea de a se angaja în jocul dificil 
al perfecţionismului, am regretat că nu le 
poate fi aplaudată şi proba de foc a 
monologului (e drept, susţinută direct sau 
indirect în spectacolele deja aduse la 
r a m p ă  ş i  c a r e  l e - a u  r e c o n f i r m at 
capaci tăţ i l e  excepţ i o n a l e ) .  C u l ise le 
treb uie  să păstreze şi ceva din taina 
miracolului teatral. 

Prin revenirea la momentul iniţial al 
acestui experiment de proporţii ce viza 
revigorarea trupei, dar şi reconsiderarea 
menirii Teatrului în genere, s-a închis un 
ciclu. Viaţa teatrală reintră în normalitate. 
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