Auditia nu este urr spectacol.
ceea ce urmeazd nu va fi o cronica!

Auditia este o reuniune de familie,
familia iubitorilor Teatrului, iar findurile de
fatd nu pot fi altceva decit notatia
reflectiilor generate de aceastd mai putin
obisnuita Intiinire perpetud.

Auditia reprezintd timpul trei al ex-
perimentului teatral initiat de Andrei
Serban la Teatrul National din Bucuresti.
Intilul obiectiv al Animatorului a fost acela
de a duce Actorii (si odata cu ei, Spec-
tatorii) pe culmile tragediei antice, la
originea Teatrului - materializarea Tn ac-
tualitate a unei notiuni uitate: Catharsis. Al
doilea obiectiv urmarea (re)deprinderea
cu detasarea, cu dez-iluzionarea in
manierd brechtiand - dramatizarea a
insasi ideii de Teatru. Al treilea obiectiv -
iatd - a fost a-i obliga pe Actori la jocul
vulnerabilitatii, ei trebuind sa-si caute
identitatea in stil pirandellian, in absenta
personajului. Actorul a fost pus in situatia
de a-si fi siesi Pygmalion. In fata Exami-
natorului - fie el creator-regizor sau spec-
tator, in orice caz fiin{a subiectiva. Actorul,
fiintd unicd, este abandonat paradoxurilor
creatiei: obligat la efortul obiectivarii si
selectivitatii, marca personalitatii trebuind
sd aibad consistenta exponentialului, par-
ticularul - girul universalului, talentul vir-
tual - potentialitatea confirmarii.

Daca la examenul propriu-zis era de
presupus ca partener insusi Examinatorul,
acum acest rol revine Spectatorului,
caruia i se pretinde complicitate intru
spirit ludic. Intr-o relatie de reciprocitate
deplind, au fost aduse la lumina personaje
ce salasluiesc virtual in Actor. Pe de o
parte. Pe de altd parte, s-a apelat la actorii
existind virtual in subconstientul Spec-
tatorului.

Conceputad sub semnul libertatii de
creatie, aceastd reprezentatie are trei
parametri esentiali: energia convertitd in
entuziasm, dragostea adusa la numitorul
comun al frumusetii, inteligenta evaluata
drept calitate estetica. Si libertatea de im-
provizatie functioneazd neingradit:
cuplurile scenice se fac si se desfac,
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numerele trdiesc, mor si renasc in varii
forme de la reprezentatie |la reprezentatie.
Prospectia imaginativd ca §i vointa
proiectivd se structureazd aleatoriu: mai
intii exercitii de incalzire, de acomodare,
apoi prezentarea, cu tatondri de tot hazul,
iar Tn final, invitatia la dans - comuniune
simbolica: actorii disparfind pe neobser-
vate, spectatorii ramin si danseze intre ei.

Nu intimplator s-au pastrat in reprezen-
tatie doar probele muzicale (cu o singura
exceptie exceptionald - monologul final
Caragiale), dansul si cintul, elemente ar-
tistice plasate intre figurativ si non-
figurativ, favorizind imponderabilitatea
histrionicd ideald, cit mai departe de
prozaismul cotidianului, sporind astfel
sansele expresivitatii. in aceastid mai mult
sau mai putin disimulatd confesiune
actoriceascd implicind decantarea
emotiei primordiale, odatd cu reconec-
tarea la tensiunea examenului propriu-zis,
conventia fuzioneaza cu iluzia.

In dorinta de a completa fisele incluse
in programul de sala, fise personale
purtind "Viza pentru Teatrul National”, iata
citeva din nuantele intensei culori
temperamentale.

Desi pe partitura unei nostalgii
sagalnice, lui Mircea Anca i se ghiceste
sensibila, vibratila reflexivitate. Umorist
sarcastic, dar si comic liric, Alexandru Bin-
dea stie sd-si exploateze cu masurd si
rafinament detasarea perplexd in fata
stupiditdtii. Ingenua Cecilia Birbora se
metamorfozeaza usor in dulce cocheta.
Claudiu Bleont fsi sustine insolit sub-
tilitatea de gind prin combustia talentului.
Ca intotdeauna, Ana Ciontea fsi
supravegheaza pasionalitatea cu ochii
mintii. Aceeasi vitalitate jucdusa, dar si
patetica, la Tatiana Constantin. Maria
Filimon irumpe patimas si totusi riguros.
Folosind atuul experientei ca solist de
muzicd usoard, Vasile Filipescu. Capabila
sd poarte aureola misterului feminin,
Liliana Hodorogea. Vigoare si
sculpturalitate, incisiva Carmen lonescu.
Cu vocatia gestului si frazarii de
anvergurd, Claudiu Istodor e persiflant in
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respiratia tragicad si dramatic in tromba
comica. Hieratismul ratiunii si flacara
trdirii o caracterizeaza pe maleabila
Simona Maicanescu. Sub pavaza unui in-
sidios surfs, Valentin Mihali, cu a sa
jovialitate incomoda. Inca fragild, dar
impetuoasa, luliana Moise. Maia Mor-
genstern - magnetism de vestala,
imbinare de angelic si demonic, luciditate
si transd - gama contrastelor. In nelinistita
cautare, Ecaterina Nazare isi catifeleaza
frustetea. Febrilitate concentrata, licar de
’puritate si candoare, dar si o nelamurita
anxietate, Raluca Penu. Dan Puric a simtit
nevoia sad-si materializeze in pantomima
agilitatea spiritului. Fermecatorul Mircea
Rusu se avinta cu succes si in imbroglio.
Exaltata Cerasela Stan are aceeasi fer-
voare electrizantd si in for{a, si in deli-
catete.

Personalitatea artisticA se confruntad cu
disponibilitatea stilisticd, Actorul total
aspirind la idealul grec si elisabetan.

Dupa atingerea performantelor scon-
tate - premierele O trilogle antica si Cine
are nevole de teatru?-, examenul-con-
curs-competitie din urma cu doar citeva
luni a fost capsfintit si ca inedit entertaln-
ment. O demonstratie de reald dezin-
hibare, de descatusare intr-o clipd de
maxima intensitate a harului. Nu tot-
deauna izbutitd pe deplin. Urmarindu-le
progresele Tncd de la primii pasi in
ucenicia profesiei, apreciindu-le dis-
ponibilitatea de a se angaja in jocul dificil
al perfectionismului, am regretat ca nu le
poate fi aplaudatd si proba de foc a
monologului (e drept, sustinuta direct sau
indirect in spectacolele deja aduse la
rampa si care le-au reconfirmat
capacitdtile exceptionale). Culisele
trebuie sad pastreze si ceva din taina
miracolului teatral.

Prin revenirea la momentul initial al
acestui experiment de proportii ce viza
revigorarea trupei, dar §i reconsiderarea
menirii Teatrului in genere, s-a inchis un
ciclu. Viata teatrala reintrd in normalitate.
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