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LA VREME DE ECLI PSĂ 
Scr'iu aceste nnduri. pe la jumătatea lui 

august. Cînd nu se intimplă mai nimic în 
� 

teatre. Qu vreo excepţie, două. Citesc mai 
ales ziare şi reviste din care aflu tot felul 
de l uc r u r i . Căr ţ i l e  au aj u n s  să mă 
respingă. Nici propria mea carte, care 

· zace din lipsa de interes a tipografiei de, 
vreo opt luni de zile, nu pare si mă atragă. 
Gînd i rea şi scrierea ei mi-au ocupat 
aproape trei ani din viată. Am încercat aici 
si pătrund - puţin, mult, cine ştie? - mis­
terul aventurării piesei de teatru dinspre 
literaturi spre spectacol. M-am supus de 
bunăvoie unui indelungat chin (să nu 
dramatizez, totuşi, şi să-i spun exerciţiu) 
de a explica printr-o suită de eseuri ce are 
a face literatura cu teatrul. Chestiunea mi­
a apArut pe traseul critic la vreo cîţiva ani 
d u pă ce începusem si scriu cronica 
dramatică. 

La început, văzînd,  după un studiu 
prelungit, şi în ciuda frigului sau căldurii 
abundente, de necontracarat, că la noi 
nimeni nu părea să se slnchiseasci de 
problemA in ultimii ani, mi-am zis că poate 
e bine să mai stau. Ce e mai uşor decit si 
scrii cronici dramatici? Mai uşor e să scrii 
prost cronici dramatică, dar  nu asta · 
voiam si spun. Voiam să afirm că pentru 
un .critic de teatru nu e riu, din cînd în 
cînd, si-şi mai pună şi singur probleme, în 
afara celor pe care i le pun alţii. De 
preferat e să-şi pună probleme teoretice 
p r i n  care,  cum am observat ci s-a 

întîmplat şi în alte secole, natura criticului 
devine parci mai vioaie, mai aptă să 
acrediteze multitudinea, bogăţia în dauna 
pauperităţii sau fixării în cîteva scheme 
folosite pînă la scămoşare . 

Fazele eclipsei în teatru, din acest punct 
de vedere, s-au derulat la noi după anii 
'60, în p r i n c i p a l ,  pe r ioadă  în care  
abilitatea, gustul, pasiunea, inteligenţa şi 
interesul pentru chestiunile teoretice au 
diminuat in condiţiile în care nu se putea 
vorbi  de vreo st imu lare la n ive l  d e  
învăţămînt sau structuri neguvernamen­
tale. Tn ciuda faptului că, în aceşti zeci de 
ani, au existat se�oane teatrale foarte in­
teresante , cu spectacole denotînd o 
gîndire şi o artă interpretativă extraor­
d inare, cei preocupaţi de investigaţia 
teoretică a domeniului se puteau număra 
pe cîteva degete. Faptul că, d intre ei, unii 
au plecat din ţară şi au continuat să scrie 
în Franţa, Olanda, R.F.Germania, Suedia 
sau SUA, nu a făcut decit să accentueze 
precaritatea unui echilibru între oferta 
teatrală şi cercetarea teoretică. 

Sffrşitul anilor '70 şi începutul anilor '80 
a deplasat punctul de vedere critic mai 
degrabă spre foi leton, spre efemera 
cronică teatrală, adunată în volume după 
necesităţ i ,  decît spre eseuri sau priviri 
teoretice. Tntr-un fel, cu cit teatrul ieşea 
mai mult la rampa cronicii dramatiee, cu 
atît natura sa substanţială, ca fenomen 
pasibil de cercetare critică, intra în eclipsă. 
Cu alte cuvinte, scriind despre premiera 
teatrală, criticul avea rareori prilejul (pe 
care n şi putea evita, neinteresîndu-1) să 
sondeze fenomenologla actului teatral. 
Daci în alte ţări existau şi există institute, 
seminare, burse de studiu consacrate 
studierii teatrului ca fenomen, cu toate im­
plicaţ i ile sale ,  care conturează una dintre 
cele mai interesente activităţi umane, la 
noi existau şi există reviste care, nu toate, 
au o rubrică de teatru. Existi şi un Institut 
de Istoria artei, cu o secţie de teatru, cu o 
revistă unde, în afara unor cercetări intere­
sante, apăreau •articole" sau studi.i corn-

pilatoare. 
Faţă de existenţa personalităţilor care 

s-au gîndit să in i ţ ieze chiar programe 
guvernamentale pentru educaţia pr in 
teatru, la noi  s-a "edificat• acea struţo­
cămi l ă  ce- i  ma i  z icea şi societatea 
socialistă multilateral dezvoltată. Auzind 
de mai multe ori la radio că e neapărată 
nevoie de cit mai multe sortotlpodimen­
slunl, ziceam, dă,  Doamne, şi una cu 
teatru! 

Existenţa acestor programe de cer­
cetare a fenomenului teatral mi se pare că 
nu mai trebuie glosată. Bogăţia unei cul­
turi naţionale, conexiunile ei cu aceea 
universală, există şi în măsura în care se 
ş t ie  d e spre  e l e  p r i n  i n term e d i u l  
comunlciril lor. Noi ,  cei atit d e  obişnuiţi 
cu un anume mod de a gîndi evoluţia 
viziunii regizorale - modul comparaţiei , 
îndeosebi -, am fost mal puţin atenţi la 
structur i le comunlcabllulul puse în 
lumină de spectacolele cutărui regizor. Cu 
alte cuvinte,  e n ecesar să ext indem 
habitudinea critică la anvergura cercetării .  
Cînd numele unor Brook, Grotowski, Kan­
tor, Şerban, Ciulel, Mnouchkine circulă in 
toată lumea, asta devine posibil nu numai 
prin valoarea intrinsecă a spectacolelor 
lor, prin succesul de presă şi de casă, ci şi 
prin apelul la structuri ale vieţii comunitare 
şi la moduri ale comunicabilului pe care 
cercetarea crit ică şi teoretică (scrisă, 
vorbită, video-filmată) le-a pus în evidenţă 
cu stăruinţă şi semnificanţă. Aşa cum 
astăzi există o m ică bibl iotecă despre 
Apollinaire sau T.S.Eiiot, tot astfel s-a con­
turat o alta despre unii dintre oamenii de 
·teatru sau despre perioade întregi din cul­
tura teatrală a unor ţări. 

La vreme de eclipsă ce se poate face ?!  
Să aştepţi să treacă, să te  gîndeşti la  
altceva sau si nu faci nimic. Eclipsele în 
teatru nu sînt, Tnsă, bune de nimic. Măcar 
de ne-ar pune pe gînduri. 
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