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LA VREME DE ECLIPSA

Scriu aceste rinduri pe la jumatatea lui
august. Cind nu se intimpla mai nimic in
teatre. Gu vreo exceptie, doud. Citesc mai
ales ziare si reviste din care aflu tot felul
de lucruri. Cartile au ajuns sd ma
respingd. Nici propria mea carte, care
zace din lipsa de interes a tipografiei de,
vreo opt luni de zile, nu pare s& ma atraga.
Gindirea i scrierea ei mi-au ocupat
aproape trei ani din viata. Am incercat aici
sé patrund - putin, mult, cine stie? - mis-
terul aventurdrii piesei de teatru dinspre
literaturd spre spectacol. M-am supus de
bundvoie unui Tndelungat chin (sd nu
dramatizez, totusi, si sa-i spun exercitiu)
de a explica printr-o suitd de eseuri ce are
a face literatura cu teatrul. Chestiunea mi-
a apdarut pe traseul critic la vreo citiva ani
dupd ce incepusem sad scriu cronica
dramatica.

La inceput, vdzind, dupd un studiu
prelungit, si in ciuda frigului sau caldurii
abundente, de necontracarat, cd la noi
nimeni nu parea si se sinchiseascd de
problema in ultimii ani, mi-am zis cd poate
e bine sd mai stau. Ce e mai ugor decit si
scrii cronicd dramaticd? Mai usor e sa scrii
prost cronicd dramatic8, dar nu asta
voiam sd spun. Voiam s& afirm c& pentru
un critic de teatru nu e rdu, din cind in
cind, s&-si mai pund si singur probleme, in
afara celor pe care i le pun altii. De
preferat e si-si pund probleme teoretice
prin care, cum am observat cad s-a

intimplat siTn alte secole, natura criticului
devine parcd mai vioaie, mai aptd sa
acrediteze muititudinea, bogatia in dauna
pauperitdtii sau fixarii in citeva scheme
folosite pina la scAmosare.

Fazele eclipsei in teatru, din acest punct
de vedere, s-au derulat la noi dupa anii
'60, in principal, perioada in care
abilitatea, gustul, pasiunea, inteligenta si
interesul pentru chestiunile teoretice au
diminuat in conditiile in care nu se putea
vorbi de vreo stimulare la nivel de
inv3tdmint sau structuri neguvernamen-
tale. In ciuda faptului c4, in acesti zeci de
ani, au existat sezoane teatrale foarte in-
tegesante, cu spectacole denotind o
gindire $i o artd interpretativd extraor-
dinare, cei preocupati de investigatia
teoreticd a domeniului se puteau numara
pe citeva degete. Faptul c4, dintre ei, unii
au plecat din {ard si au continuat sa scrie
in Franta, Olanda, RF.Germania, Suedia
sau SUA, nu a facut decit sd accentueze
precaritatea unui echilibru intre oferta
teatrald si cercetarea teoretica.

Sfirsitul anilor ‘70 si Tnceputul anilor ‘80
a deplasat punctul de vedere critic mai
degraba spre foileton, spre efemera
cronica teatrald, adunata in volume dupa
necesitdti, decit spre eseuri sau priviri
teoretice. Intr-un fel, cu cit teatrul iesea
mai mult la rampa cronicii dramatiee, cu
afit natura sa substantiald, ca fenomen
pasibil de cercetare critica, intra in eclipsa.
Cu alte cuvinte, scriind despre premiera
teatrald, criticul avea rareori prilejul (pe
care 1l si putea evita, neinteresindu-l) sa
sondeze fenomenologla actului teatral.
Dacad in alte {&ri existau i existd institute,
seminare, burse de studiu consacrate
studierii teatrului ca fenomen, cu toate im-
plicatiile sale, care contureaza una dintre
cele mai interesante activitdti umane, la
noi existau si existd reviste care, nu toate,
au o rubrica de teatru. Exista $i un institut
de Istoria artei, cu o sectie de teatru, cu o
revistd unde, in afara unor cercetari intere-
sante, apdreau ‘articole® sau studii com-
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pilatoare.

Fatd de existenta personalitatilor care
s-au gindit sd initieze chiar programe
guvernamentale pentru educatia prin
teatru, la noi s-a “edificat" acea struto-
cdmild ce-i mai zicea §i societatea
socialistd multilateral dezvoltatd. Auzind
de mai multe ori la radio cd e neaparata
nevoie de cit mai multe sortotipodimen-
slunl, ziceam, da, Doamne, $i una cu
teatru!

Existenta acestor programe de cer-
cetare a fenomenului teatral mi se pare ca
nu mai trebuie glosatd. Bogatia unei cul-
turi nationale, conexiunile ei cu aceea
universald, existd si in masura in care se
stie despre ele prin intermediul
comunlcdril lor. Noi, cei atit de obisnuiti
cu un anume mod de a gindi evolutia
viziunii regizorale - modul comparatiei,
indeosebi -, am fost mai putin atenti la
structurile comunicabliulul puse in
lumind de spectacolele cutarui regizor. Cu
alte cuvinte, e necesar si extindem
habitudinea critica la anvergura cercetdrii.
Cind numele unor Brook, Grotowski, Kan-
tor, Serban, Ciulel, Mnouchkine circula Tn
toatd lumea, asta devine posibil nu numai
prin valoarea intrinsecd a spectacolelor
lor, prin succesul de presa si de casa, ci $i
prin apelul la structuri ale vietii comunitare
$i la moduri ale comunicabilului pe care
cercetarea criticd si teoretica (scrisé,
vorbita, video-filmata) le-a pus Tn evidenta
cu stdruintd si semnificantd. Asa cum
astazi existd o micd bibliotecd despre
Apollinaire sau T.S.Eliot, tot astfel s-a con-
turat o alta despre unii dintre oamenii de
‘teatru sau despre perioade intregi din cul-
tura teatrala a unor tari.

La vreme de eclipsa ce se poate face ?!
S& astepti sd treacad, sa te gindesti la
altceva sau s& nu faci nimic. Eclipsele in
teatru nu sint, insd, bune de nimic. Macar
de ne-ar pune pe ginduri.

I MARIAN POPESCU






