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200.000 de franci reprezintd bugetul
pentru peruci, favorifi, barbi, mustati...
destinate noii versiuni cinematografice a
romanului "Mizerabilil®, in regia lui Robert
Hossein, care a facut din coafeza Joélle
Dominique unul din principalii sai
colaboratori.

De altfel, cele cinci chipuri ale lui Lino
Ventura, Tn cinci ipostaze diferite ale per-
sonajului Jean Valjean, reproduse in culori
in revista "L’Express" din 12 noiembrie
1982, sint elocvente prin expresivitate. Un
cap ras, de ocnas proaspat iesit din
temnitd, pentru primele episoade; cu o
barba intunecata si Tngrijit tunsd cind
devine industrias; proaspat barbierit, cu o
mustatd bogatd, pentru. intilnirea cu
Thénardier; cu favoritiimpozanti cind vine
sd o ia pe Cosette; cu 0 mustata rarj,
albitd, parul nins si usor ravasit din
momentul in care ajunge primar.

Am retinut toate acestea constatind ca
de la o vreme, in teatrele noastre, s-a
raspindit printre actori tendinta
discutabild de a interpreta orice rol cu
infatisarea de pe stradd, fie ca sint im-
berbi, fie cad au chipul invadat de plete,
barbi si mustati naturale. Argumentele se
doresc a fi peremptorii: 1) Machiajul
artificializeaza. 2) Artiticializarea
ingreuneazd comunicarea. 3) Comuni-
carea ¢ mai directd este un atribut al
modernitatii si deci 4) Modalitatea este
invechitd, ba chiar incompatibild cu
modernitatea.

Aceste prejudecdti se dovedesc a fi nu
numai false dar si pagubitoare, cici - in
mod paradoxal -, pierzind din teatralitate,
teatrul nu se apropie de viata, ci
dimpotriva, se indeparteaza.de ea.

-

A juca sub propria infatisare, la
nesfirsit, o nesfirsitd galerie de personaje
nu reprezintd un act de virtuozitate ci o
forma nemarturisita de narcisism.

noiembrie 1982

Repetind rolul domnului Sotenville, din
piesa lui Moliere Georges Dandin, Stanis-
lavski ajunsese la un moment dat intr-un
impas; simfea ca rtu izbuteste si dea con-
tur, adevar si consistentd personajului. Cu
putin timp Tnaintea repetitiei generale, din
fericire, grimindu-se in fata oglinzii, a ac-
centuat “cu.totul intimplator® o anume
trasaturd care i-a imprimat pe chip “o vie
expresie comica”... “Si dintr-o datd parca

s-ar fi rdsturnat ceva in mine - scrie Stanis-
lavski. Tot-ceea ce fusese neclar mai
fnainte s-a limpezit; ceea ce fusese lipsit
de temei a capatat inteles $i am izbutit sa
cred in ceea ce mi se parea imposibil.
Cine ar putea oare ldmuri acest miraculos
si de neinteles impuls al creatiei ?!*

O simpla=si accidentald trasiturd de
machiaj se dovedeste, dupad marturia unui
mare om de teatru, a putea fi la un mo-
mentdat un factor catalizator in procesul
complex si chinuitor de elaborare a per-
sonajului.

Sa fi fost o simpla intimplare ?
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Ca si in Sotenville, rolul misitului Ob-
novlenski, din piesa lui Fedotov Rubla, a
fost realizat de Stanislavski, dupa
indelungate tatondri, tot printr-o
intimplare izvoritd dintr-un accident de
machiaj. "Peruchierul grabit mi-a lipit
jumadatatea dreaptd a mustadtii mai sus
decht pe cea stingd. Din aceasta pricind -
scrie Stanislavski - fata a capatat o ex-
presie de siretenie vulgara si obraznica.
Ca sia respect simetria, am desenat §i
sprinceana dreapta mai ridicatd decit cea
sting4, obtinind astfel o masca (s.n) care
nu-mi cerea sa colorez textul. Ea Tmi
oferea posibilitatea de a-mi spune rolul cit
se poate de simplu, deoarece toata lumea
din sald isi putea da seama cid Obnov-
lenski e un excroc si fiecare din vorbele
lui, 0 minciuna".

Aceastd insemnare aduce in discutie
un element nou al problemei, $i anume
machiajul ca masca.

mai 1986
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Cei care, f&ra a-l fi studiat cu atentie, il
considerd pe Stanislavski depasit, poate
ar fi cazul sa-si aminteasca de machiajul
violent intrebuintat de Vahtangov in mon-
tarea Printesel Turandot; de chipul lui Ar-
turo Ui la Berliner Ensemble, sau mai
recent de Moartea lui Danton Ila
Deutsches Theater, unde fetele actorilor
puternic grimate ajungeau pind la o
depersonalizare clovnesca.

-

Cind regizorul stie ce vrea (si nu
esueazd in dogmatism din impulsuri an-
tidogmatice), toate mofturile pretins
moderniste - printre care se numarainul-
tima vreme si renuntarea la peruci si
machiaj - dispar spre folosul creatiei
(actoricesti si/sau regizorale); de fapt, in
folosul actului teatral, care nu poate fi
compartimentat decit in mod arbitrar,
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neavind cum fi Tnteles i judecat ca opera
de art3, decit global - adica in totalitatea
lui.

E greu de uitat capul lui Constantin
Béltaretu din spectacolul lui Harag cu
piesa Procesul de Suhovo-Kobilin, pe
scena Teatrului de Comedie, dup3 cum
nu pot uita nenumaratele chipuri ale lui
Baltateanu, sau ale lui Toma Caragiu de
la lanke la De Pretore, de la Pampon la
Wolfgang Switer din Meteorul lui
Dirrenmatt; personaj a carui infatisare a
fost conceputd si realizatd de maestrul
Jean Romanita, un artist uitat pe nedrept
in anii din urma.

-

Argumentul renuntdrii la machiaj in
numele autenticitatii si al “adevarului
vietii*, al unui teatru necontrafacut, firesc,
direct, cotidian, se dovedeste a fi o
preconceptie, iar invocarea in acest sens
a modernitatii, un nonsens, o absurditate.
Mdrirea continud a coeficientului de
teatralitate a vietii a atins in zilele noastre
cote neobisnuite. Machiajul extravagant,
n culori violente, coafurile sofisticate si de
o mare diversitate, atit la femei c®t si la
barbati, conferd uneori strazii un aer exu-
berant, carnavalesc. -

O aceeasi persoana isi poate schimba
cu dezinvolturd chipul de la o zi la alta.
Unii Tsi schimba culoarea parului, altii .
pind si culoarea ochilor. Plictisiti de
propria lor infatisare sau dornici sa-si
afigeze o altd personalitate, oamenii isi
confectioneazd cu usurintd noi masti,
intrecind Tn fantezie teatrul.

iulie 1987

Si totusi...

Un spectacol in care un personaj ar
apdrea cu o alta infatisare de la o scend la
alta ar putea crea o anume stare de con-

fuzie; lucru nedorit desigur de un

proaspdt demnitar roman, care, con-
fectionindu-si peste noapte un alt cap si
renuntind la barba-i impozantd cu care
s-a facut remarcat in primele ore ale
revolutiei, ne-a oferit un argument in plus
n sustinerea ideii ca viata este uneori mai
surprinzatoare decit teatrul.

Orice s-ar spune, masca nu tine
nicidecum de un teatru vechi, desuet,
depdsit. Am putea sustine chiar ca
dimpotriva!

august 1990





