
sonaje princiare, urmează, curînd, să se Sugestia ar fi a delimitării faţă de jocul 
însoţească şi nu pot fi nepăsători la faptul u nde au fost folosiţi ca "actori ". Sau. cu 
că dragostea nu-şi găseşte ... locul unde vorbele unui personaj al lui Ionescu, ei par 
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Traducere de sinteză '' adaptare de 
Alexandru Darle (s-au folosit traduceri 
de: Al. Pop, Dan Grigorescu, Şt. O. Iosif, 
George Topîrceanu, cît '' rezolvări 
originale (Alexandru Darle) • Regla:  

-����lillll t r e b u i e .  D a r ,  pe d e a s u p r a  acesto r să opteze pentru politica de "detaşare ca 
n e z ad a r n i c e  c h i n u r i a l e  d ra g o st e i ,  sistem"!  

Alexandru Darle • Decorul:  Puiu An­
temlr • Costumele: Maria Miu • Muzica: 
M ihai Vîrtosu • Distributia:  Şerban 
I o n e s c u  ( T h e a e u ,  O b e r o n ,  Peter  
Oulnce) ,  Florin Anton ( Demetrlus) ,  
Mar lan RAiea (lysander) ,  G a brlela 
Popescu (Hyppollta, Tltanla), Magda 
Catone (Helena), Aurora Leonte (Her­
mla) ,  Petre Nicolae (Puck),  Ş erban 
C e l e a  ( B ot t o m ,  P y r a m u s ,  E g e u ) ,  
Dumitru Chesa ( Snug, Leul), Candid 
Stoica(Starvellng, Clar de lună), Gheor­
g h e  D ă n l l ă  ( S n o ut ,  Zi d u l ) ,  M i h a i  
Biserlcanu (Fiute, Thisbe). 

Prima impresie pe care ţi-o lasă spec­
tacolul lui Alexandru Darie de la Comedie 
cu Visul unei nopţi de vară este a unui 
joc cu . . .  m ai m u lte strateg i i .  carte 
faimoasă, de acum cîţiva ani, a lui Florin 
M a n o l e s c u  d e s pre  Cara g i a l e ,  se 
su bint i tu lează J o c u r i  c u  m a l  m u lte 
strategii. Shakespeare şi Caragiale au 
permis oamenilor de teatru nu numai de 
l a  noi  l e ct u r i e tajate a le sensur i lo r ,  
evaluări multiple de context socio-politic 
şi cultural ale operelor respective, dar şi o 
l ibertate de pasaj prin care era definită 
sau măcar schiţată o atitudine umană a 
creatorului de spectacol. 

Visul unei nopţi de vară este o istorie a 
coexistenţei mai multor jocuri ale dragos­
tei şi întîmplării. Motivele care generează 
aceste jocuri sint pe cît de străvechi pe atît 
de prezente, in viaţa de zi cu zi :  voinţa 
unui bătrîn părinte (Egeu) de a nu-şi da 
fata (Hermia) celui pe care ea îl iube şte 
(Ly�ander) ,  ci unuia urît de ea dar avan­
tajos ca partidă socială (Oemetrius) , aces­
ta din urmă fiind asiduu şi amoros urmărit 
de Helena.  Theseu şi Hyppo lita, per-
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coborilorii din zei Oberon, magicianul, şi O altă strategie,  evocată de spaţ iu l  
Titania vor avea, la  rindu-le, de traversat o scenic gindit cu aplicaţie inedită de către 
experie nţă erotică născută de jocuri le Puiu Antemir (decorul) şi Maria Miu (cos-
pămintenilor. tumele) ,  se referă la caracte rul simil i-

Dar,  in Visul unei nopţi de vară, e oriental al jocului din spectacol. Dar şi ' la 
vorba şi de pregătirea unei piese de teatru elemente ale comicului, parodice, aduse 
in vederea serbărilor de la Curte pentru din arta actorului de commedia dell'arte. 
nunta Hyppol itei şi a lu i  Theseu. Per- Pinza de culoare închisă din spate, un fel 
sonajele acestei piese sint Pyramus şi de cort neridicat încă, pe fundal ul zecilor 
Thisbe, inamoraţi tare dar împiedicaţi de stele aprinse cind şi cind, mişcarea in 
să-şi  îm pl inească amoru l .  Pregătirea scenă a actorilor care desenează volute, 
s pectaco l u l u i  de căt re  o t r u p ă  de arabescuri, o coregrafie, deci, reflectind 
meseriaşi traversează jocurile amoroasa nivelurile jocurilor (cuplul  princiar, cele 
ale cuplurilor descrise, nu ca un fir roşu , ci două perechi bezmetica de îndrăgosti ţi , 
ca u n u l  a lbast ru ,  culoare a e l ix i relor cuplul mitologic, grupul meseriaşilor-ac­
medievale pentru remediat defecţ iun i  tori), toate indică ş i  un joc al regizorului. 
erotice. Oricum, nu culoarea are impor- La o a doua vedere, însă, se observă că 
tanţă ci creşterea tensiunii în aceste jocuri unele dintre punctele de contact ale aces­
şi a stări i  de aşteptare a parcurgeri i  tor strategii sint încă laxe, o anume difuzie 
obstacolelor .  Căci agentul  spir iduş al 
erorii este Puck, lansat cu veselie de către 
Oberon spre a face astfel ca toată lumea 
să fie mulţ umită. 

Spectacolul de la Comedie trasează 
atent coordonatele acestor jocuri. Le face 
lesne recognoscibile. Actorii, unii dintre ei ,  
interpretează mai multe roluri .  Trecerile 
prin scenă permit publicului să observe 
schimbările de identitate. Un accesoriu de 
costum, un gest fix, un semnal sonor sînt 
elemente ajutătoare in acest sens, ele ţ in 
de o convenţ ie creatoare a teatralităţii dar 
ş i  de g in d i r e a  r e g i z o r a l ă  c a r e  
fundame ntează id eea spectaco l u l u i . 
Alexandru Darie pune in joc aici un sistem 
d e  i n t e r pre ta re  a c o m e d i e i  
shakespeariene care par�urge cîteva 
trepte ale ideii sale că visul poate fi tradus 
in termeni concreţi ai jocurilor cu 'mai 
m u l te strate g i i .  U n a  d i n tre  acestea ,  
sugerată de  finalul spectacolului, trădează 

a ideii regizorale creînd imagini scenice 
destul de neutre. Faptul este mai sesizabil 
u neor i  d u p ă  pauză ,  cin d a şteptarea 
dezlegării jocuri lor este contrariati de 
cîteva momente m ai debile ca vibraţie 
l udică. 

Spectacolul lui Alexandru Darie oferă 
u nui grup de actori mai Jineri ai Teatrului 
de Comedie ocazia de a ieşi la rampa 
propriului talent. Triplu! rol al lui Şerban 
Ionescu (Theseu,  Oberon, Peter Quince), 
de pildă, îi relevă actorului sol iditatea 
va lor ică  a const rucţ ie i  personaje lor ,  
acroşajul substanţial ş i  puterea de fas­
cinaţie, de dinamizare a scenei. Actorul a 
convertit de mult ceea ce părea să fie un 
dezavantaj - o statură ieşită d in  comun -
într-un "instrument" artistic. Şerban Iones­
cu are aici, ca în multe roluri dificile în 
care 1-am văzut, acea energie sublimată în 
actul de creaţie scen ică pr in care se 
defineşte un tip de actor veritabil. 

motivaţia "spectacolului" din spectacol : Un alt tip de vitalitate a comicului îl 
actorii-"actori" se retrag în spatele scenei reprezintă de mai mulţi ani Marian Râlea, 
în ti mp ce de sus coboară un şi r de interpretul lu i  Lysander aici. Actorul şi-a 
păpuşi de dimensiuni relativ obişnuite. c o n st i t u i t  în t i m p  o p e r s o n a l i ta te  
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... inconfundabilă, obturată cînd şi cînd de o 

manierizare a unor posturi scenice. Ale 

farmec, un farmec indicibil pe care îl 
evocă adesea marii comedianţi. Mai puţin 

d e b ordant  ca j o c ;  d ef i n i n d u - ş i  o 

modal itate interpretativă lucrată sigur şi 

fără complicaţii inutile, este interpretul lui 

Oemetrius, Aorin Anton. Mi-ar plăcea să-I 

văd odată pe actor într-o postură scenică 

mai lesne congruentă cu tipul său special 

de joc, de implozie mai degrabă decîl de 

explozie. 
· Seducătoare sînt actriţele care apar în 

acest spectacol !  T ipo logia  com i că­

dramatică a fieclreia este atîl de clar 

definită, iar priza la rol atit de firea�ă încîl 

personajele lor se reţin imediat. Gabriela 

Popescu (Hyppolita, Titania) are o vervă 

fără de care vocaţia indiscutabilă de 

actriţă comică ar fi literă stearpă. Magda 

Catone (Helena) dezvăluie un joc mixînd 

farmecul cu umorul dar şi cu o ironie greu 

de prins în cîteva cuvinte. Costumaţia 

actriţei sporeşte agreabil hazul indis­

cutabil al apariţ iilor sale. Aurora Leonte 

(Hermia)  joacă o naivitate dar  şi o 

încrîncenare care n stabilesc un profil 

aparte în spectacol. Ci't de înşelătoare, în 
joc, pot fi acestea, numai personalitatea 

actriţei o explică, printr-o modernitate 

firească şi sigură. 

Surprinzător este Petre Nicolae în Puck. 

Spiriduşul fanteziilor shakespeareane fti 

compune o fizionomie, o modulaţie a 

vocii de excepţ ie .  Talentul  actoru lu i  

musteşte în jocul său, chiar cînd nu are 

replică, astfel încîl, faţă de "un" Puck 

văzut de cufind la Dublin, impresia e de 

partidă cîştigată lejer. Tripla ipostază a lui 

Şerban Celea (Bottom, Pyramus, Egeu) e 

o dificultate invinsi de un actor sigur pe 

sine, evident mal sesizabil în Bottom. 

C e i l a l t i  c o m p o n e n ţ i  a l  t r u p e i  d e  

meseriaşi-actori în piesă delimiteazA, fărl 

confu zii ,  siluetele propriilor personaje. 

Dumitru Chesa (Snug, Leul) dă comlculul 

o notă apăsat conv.enţ ională, Candid 

Stoica (Starvel ing, Clar de lună) una naiv­

sentimentală, Mihai Bisericanu (Thlsbe, 

Flute) o alta parodicl iar Gheorghe Dinilă 

(Snout ,  Zi d u l )  u n a  d e  i m provizaţ ie  

hazoasă. 

MARIAN POPESCU 
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