
Tn programul de sală al spectacolului 
craiovean, maestrul Beligan îşi aminteşte: 
"La treizeci de ani de la crearea ei, piesa 
l u i  Albee e ste cons iderată u n a  d i n  
capodoperele teatrului modern, o piesă 
aproape clasici. L-am cunoscut pe autor 
la New York cu un sfert de veac în urmi fi 
l-am comunicat intenţia de a juca piesa la 
Bucureşti. Versiunea noastră scenici a-a 
bucurat de un mare succes. Am jucat-o tn 
turneu pe scenele teatrelor Naţionale din 
Budapesta şi Belgrad. La Belgrad, unde 
se afla întîmplător, Albee a văzut spec­
tacolul şi s-a arătat mai mult decît incintat. 

Şi lată ci după atîţia ani, Naţionalul 
craiovean inscrie piesa in repertoriul său 
şi mă invită să reiau rolul. • 

Ne a m i n t i m  şi no i  s pectac o l u l  
Naţionalului bucureştean, d e  prin 1969-
1 970, la sala din Piaţa Amzei, în regia 
sem nată de Michel  Fagadau, cu un 
strălucitor Radu Beligan in George şi cu o 
foarte bună Marcela Russu în Martha, 
formind un cuplu în continuă şi reciprocă 
hărţuială, cu o excelentă Valeria Seciu, 
sîcîitor bolnăvicioasă şi aproape timpiti 
de-a binelea în Honey, şi cu un Costel 
C o n s t a n t i n  in . p l i n i  asce n s i u n e 
profesională, lipsit de scrupul şi hotărît să 
nu ierte nimic in Nick, ultimii doi formînd 
la rindu-le un alt cuplu viabil, bătăios dar 
macerat de ulceraţ ii ascunse, ireversibile. 
Nu era poate un mare spectacol, dar era 
chiar spectacolul piesei şi încă beneficiind 
de o distribuţie atit de bine aleasă incit ar 
fi putut să semneze regia spectaeolului nu 
doar Mihai Făgădău,  deve ni t  Michel 
Fagadau fără a fi mai puţin obscur ca 
regizor, ci îns.uşi Sică Alexandrescu sau 
Moni Ghelerter. Rela tfa celor patru era 
cea care juca in scenă, făcînd totul 
convingător şi credibi l .  Peste ani, la 
S t u d i o u l  exper imenta l  a l  Teat ru l u i  
"A.Davila" din Piteşti, regizorul Costin 
Marinescu realizează un surprinzător şi 
percutant spectacol Cui 1-e frlci de VIr­
gin ia  Woo lf?, de o m a i  v io lentă  
incrincenare a ' disperării, cu  - pe  atunci -
foarte buni actori piteşteni:  Ion Roxin 
(George), Ileana Zărnescu (Martha), Sorin 
Zavu lov ic i  ( N i c k )  şi N i n a  Zăinescu 
(Hvney). O tentativă ceva mai modesti, 
dar nu l i psită de interes, avea să fie 
semnată apoi la Arad, de regizorul Mircea 
Moldovan, cu regretaţi!  Ion Petrache şi 
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Maria Barboni in George şi Martha, cu Vir­
gil şi Mariana Muller in Nick şi Honey. 

M i rcea Cornişteanu face parte d in  
categoria regizorilof care ştiu să-şi facă o 
distribuţie şi chiar să "parieze" pe actor , 
pe relevarea disponibilităţilor lui in ipos­
taze inedite. Avindu-1 de astă dati in dis­
tribuţie pe Radu Beligan pentru George, 
lucruri le nu erau , mai departe, deloc 
simple. Regizorul a avut nu numai curajul 
s-<> distribuie in Martha pe losefina Stoia, 
actriţă de predilect registru comic, ci şi pe 
acela de a distribui in rolurile tinerilor doi 
debutanti, Constantin Cicort şi Lamia 
Beligan. A lucrat într-un timp record 
(pare-se, sub trei săptămîni) şi a realizat 

u n  spectacol  d e  o b u n ă  ţ i nută  
profe s i o n a l ă ,  poate nu  c u  d e s t u l ă  
strălucire artistică, dar fără distonanţe 
supărătoare. Fiecare personaj e precis 
conturat, pe o linie proprie. Mai puţin 
izbutită e relaţia de comunicare dintre ele, 
dar şi aceasta comportă o ctiscuţie aparte, 
personajele înseşi pănnd a nu -mai avea 
de mult ce să-şi spună, unul altuia·. O 
carenţă de relaţie a jocului actoricesc 
(sesizabi lă ca atare) poate totuşi să 
"coincidă" parţial, in acest caz, cu intenţia 
de a sugera neputinţa de a comunica a 
acestor oameni, aflaţi in deriva specifică 
societăţii de consum. Ca şi piesa, mon­
tarea e voit antisentimentală şi-ţi lasă gus-
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tul amar dar adevărat al lucidităţii. 
Tn George, Radu Beligan e din nou Im­

presionant prin bogăţ ia şi subti l itatea 
nuanţelor sale (auto)ironice, conferind 
pe rso n aj u l u i  un soi de d e ta şa re 
impersonală faţă de<faptele in care e im­
plicat, dar care parcă nu-l mai privesc. 
Radu Beligan se priveşte pe sine in 
George, in ceilalţ i, in jocul lor din viaţă şi 
de pe scenă: le face jocul, dar rămîne 
insingurat şi intangibil, ca şi cum ar fi 
trecut deja de bine şi de rău şi nimic de 
pe lumea asta nu mai poate să-I mire sau 
să-I afecteze. Tn graseiata-1 "monotonie" 
ironică, de un farmec inconfundabil, sint 
sesizabile mereu alte nuanţe, pe care ac­
torul, departe de a le sublinia cu osten­
taţie, le dă numai "in treacăt", parcă mai 
mult pentru sine decit pentru ceilalţi, Arta 
lui Beligan are simplitatea brAncuşiană a 
şlefuirii de-o viaţă. 

Mircea Cornişteanu ciştigă "pariu l "  

Tnsc_r ierea in  repertor i u l  Teatr u l u i  
N9ţionat din Craiova a piesei lui Edward 
Albee Cui 1-. frlci de VIrginia Woolt? nu 
putea f i  decit o continuare firească a unul  
program artistic in care textul de valoare a 
ocupat locul ce i se cuvine . O trupă ce a 
fost obligată să se confrunte cu propriile 
l imite dovedind ci le poate depăşi ,  
impunînd, nu o dată chiar contrar opiniilor 
acreditate, nume incA necunoscute sau 
vegetînd într-un plan secund de interes, 
avea toate d atele care ai-I  permită 
realizarea unui spectacol remarcabil cu 
această operă de o cruzime răscolitoare şi 
de o tristeţe ucigătoare. Tn ce-l priveşte pe 
M i rcea Corn i ştea n u ,  d i n c o l o  d e  
maturitatea gîndir i i  reg izorale, şti inţa 
alcătuiri i  d istribuţiei şi mai cu seamă 
aceea a lucrului cu actorii · calităţi impuse 
de montările sale şi aproape unanim 
apreciate • erau şi în cazul de faţă un solid 
argument al speranţei fn reuşita unui Im­
portant demers teatral. Dar, cel puţin din 
felul cum a arătat spectacolul in turneul 
bucureştean făcut la puţină vreme după 
premieră, speranţa s-a dovedit deşartă. O 
platitudine tinzind spre desăvirşire • e 
adevărat, pe alocuri zdruncina\! de ex­
cese sonore sau de gri mase ridicol­
înspăimîntătoare (datorate, în cea mal 
mare măsuri, tînărului Constantin Cicort, 
interpretul lui . Nick) • a cobol'it pfni la 
nivelul unei povestioare cu tentă melo, 
narînd criza unui cuplu, o dureroasă, chiar 
v io lentă med itaţie despre minc iuna  
cotidiană şi compromisul existenţial, 
despre iluzie ca formă calpi de evadare 
din realitate, despre nevoia de a privi tn 
faţ ă adevăt.vl ca u n ică modalitate a 
supravieţuirii. Exegeţii piesei lui AJbee, ba 
chiar autorul însuşi, consideri piesa o 
alegorie in care tensiunea jocului atinge 
paroxismul nopţilor de sabat. Personajele 

losef i n a  Sto i a  în Mar tha ,  actr iţ a 
susţinîndu-şi partitura cu aplomb şi cu o 
remarcabilă forţă dramatică, în ciuda unor 
tente poate prea acuzat vulgare. Dar oare 
nu justifică, şi ele, actuala deta,are a lui 
George? Spectacolul e mai profund decit 
pare, la prima vedere. Şi nu trebuie "jus­
tificat", ci doar înţeles, însă pîni la capăt. 

Cu nimic mai buni decit generaţia 
precedentă, a cărei istorie într-un fel o 
repetă, generaţia lui Nick şi a lui Honey e 
privită şi "citită" fără nici un fel de menaja­
mente. Progresele de ordin tehnico­
material ale omenirii sint departe de a-1 
aduce o însănătoşire morală.lar vremea 
iluziilor a trecut de mult. Constantin Cicort 
i z b u teşte per fo rmanţa  o b e d i e n ţ e i  
agresive tn Nick, lmpunîndu-şi personajul 
printr-un tranşant joc scenic. E la primul 
său rol şi păşeşte hotăl'it, cu dreptul. Tot 
la primul ei rol ca actriţă profesionisti e şi 
Lamia Bellgan, inel ezitant! in Honey, 

sînt supuse, aau se supun unul pe celălalt, 
unei exorclziri, iar cruzimea "tratamen­
tului" consumi, oboseşte, disperi, excită 
pe f iecare d in t re  partener i  pîni l a  
epuizare, pînă l a  smulgerea măştli d e  pe 
suflet, pentru ca în zori fiinţe fantomatice 
să se regAseascA aşa cum sînt, aşa cum 
trebuie să se accepte una pe alta. Ritmul 
d ricesc al act i u n i i  nu se naşte d i n  
întîmplăr i l e  ce se  p e t r e c ,  ci  d i n  
fncurcătura firelor nevăzute care leagă 
personajele între ele, scurtcircuitînd min­
clima, compromisul, complexul de a-1 fi 
ficut, iluzia. 

La un moment dat, medltind asupra 
propriei vieţi, George spune că ea poate fi 
interpretati "ca un fel de alegorie, dar se 
poate citi şi ca un roman foileton". O am­
biguitate din care sensurile se încheagă şi 
care este consubstanţiali textului operei. 
Tocmai acest element esenţial mi se pare 
a-1 fi scipat montiri i  cralovene,  ea 
rimfntnd numai ca o Ilustrare a celui de-al 
doilea termen al ecuaţie!. Da, întîmplări 
de tip foiletonlstic se petrec pe scenă, 
pauperltatea limbajului teatral ducind In­
eluctabil spre pauperlzarea înţelesurilor 
apectacolului. O scenografle (semnată de 
Vlorel Penişoari-Stegaru) ce nu este deet1 
un cadru de un realism anodin al cărui 
unic merit este de a nu stînjeni mişcarea 
actorilor; o inexplicabili, P.ntru un regizor 
ca Mircea Cornlşteanu,  absenţi a folosirii 
luminilor ca important element al discur­
sului acenlc; o la fel de lnexplicabilă 
absenti a unui gînd regizoral care si 
atructureze montarea; dar, mal ales, o 
ciudată opţiune in alcătuirea distribuţiei 
fac din Cui i-. frică de VIrginia Woolf? la 
Teatrul Naţional din Craiova un spectacol 
mediocru (in cel mal bun caz). Asupra 
acestei din urmă afirmaţii trebuie, fără 
indolală, Insistat. Bănuiesc, principalul ar-

dar, şi in acest caz, "reţini:rea" actriţei 
poate traduce un dat comportamental al 
perso'najului. Să mai zicA aşactar cineva 
că Mircea Cornişteanu nu ştie să-şi facă 
distribuţ iile, cîntărind toate argumentele 
şi folosindu-le în favoarea spectacolului .  

Sce nog raf ia  l u i  Viorel Pen i şoară­
Stegaru trădează o oarecare grabă a 
execuţiei, aproximînd însă satisfăcător 
cadrul acţiunii şi condiţia materială a per­
sonajelor. Nu-l un spectacol de palmares 
al lui Mircea Cornişteanu, dar nici unul de 
care să se ruşineze. Cu atit mai mult cu cit 
conţine o pagină antologică a teatrului 
romAnesc: reluarea rolului George de 
către Radu Beligan, aflat • la cei 
72 de ani ai săi - într-o formă artistică 
de invidiat! Chiar şi de către cei foarte 
tineri. 
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gument al unei posibile izbînzi a fost par­
ticiparea unui actor de tal ia lu i  Radu 
Beligan în rolul lui George, ca o minuşl 
potrivindu-i-se subtila ironie cinică a per­
sonajului, detaşare& (numai aparentă), 
d u b lati de o d u reroasă asumare a 
real i tăţ i i .  Profes iona l i sm u l  l u i  Radu 
Beligan nu poate dezamăgi şi nici juca 
farse dar, din păcate, ceea ce ar fi putut fi 
un recital nu-l decit o luptă (zadarnică) de 
unul singur cu inerţia partenerilor, cu in­
capacitatea lor de a crea personaje care 
să facă posibilă (credibi lă, relevantă) 
alegoria lui AJbee. De ce a mizat Mirc�a 
Cornişteanu pe losefina Stoia pentru rolul 
Marthel, mi se pare de neînţeles. Nici una 
d i n t re  date le  ero i n e l  • l u c i d itatea 
amputati de neputinţa de a-şi asuma 
propriul destin ,  cruzimea in judecarea 
celorlalţi ca revers al fragilititli propriei 
fiinte lipsite de un punct real de sprijin, 
răutatea ca panaceu al compromisurilor 
firi sfîrşit in care se ştie Implicată, dar de 
care-I acuzi numai pe ceilalţi, capacitatea 
de a se autoiluzlona pînă la a nu mai 
putea distinge granita dintre realitate şi 
Invenţie, dintre adevăr şi minciuni • nu 
este tălmăcită în interpretarea losefinei 
Stoia. Firesc inexperţi in atacarea rolurilor, 
tinerii Lamia Beligan (care-şi dă multă 
osteneală in redarea stării de ameţeală 
alcoolicA a lui Honey, fără însă ca măcar 
acest lucru ai-I reuşească) şi Constantin 
Cicort (stîngicl i lor de începător li se 
adaugă o nefericită emisie vocală şi o 
nestăpînire ·a expresiei faciale, care, in loc 
si contribuie la exprimarea unor stări, le 
face ridlcole)Cnt departe de a putea con­
tribui la inchegarea relaţiilor dintre per­
sonaje şi prin aceasta a sensurilor ce se 
impuneau a fi descifrate în şi prin spec­
tacol. 
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