
Deschide rea de stagiune la Teatrul 
Naţional din Timişoara aduce cu sine 
p r o m i s i u n e a  i n t răr i i  în n o r m al i tate .  
Primele premiere ale noul ui an  teatral -
Maşina de scris (Jean Cocteau), Teroare 

şi cred i n ţă ( M i c h a e l  B lack ) - at rag 
publicul în sală, fapt ce dă un răspuns 
întrebărilor stîrnite şi întreţ inute, anotim­
puri la rînd, de mareea sensibilităţii colec­
tive ce părea să nu se mai lase "amăgită" 
de ţărmul aflat sub reflectoare. Spec­
tacolul străzii, concurent serios, pusese în 
dificultate nu doar instituţiile timişorene, 
ci  şi trupe sosite din Italia ori Franţa. 
lntoarcerea publ icu lu i  înspre sala de 
teatru este,  în consecinţă, unul dintre 
semnele bun11, care se cuvin remarcate. 
Un altul: premiera pe ţară a textului lui 
Black (la puţină vreme după premiera 
a b s o l u t ă ,  p e t r e c u t ă  la Lon d r a ,  în 
n o i e m b r i e  1 989) . R e p re z e ntaţ i a  
a n i v e r s a r ă  Cocteau  e o m o n t a r e  
acade mică avînd î n  d istr ibuţ ie actori 
d i nt re  cei mai c u noscuţ i  - Vla d i m i r  

Ju răscu,  Larisa Stase Mureşan, Miron 
Neţea - şi unde talentul tînăru lu i  Nicu 
Mihoc găseşte, în două ipostaze, prilej 
să-şi înceapă drumul  spre afi rmare .  
Teroare ş i  credinţă (Propaganda fide) 

rămîne, totuşi,  spectacolul în care atît 
r e g i z o r u l  Dan Alecsa n d r e sc u  cît ş i  
scenografa Emilia Jivanov îşi ating cota 
profesională reală, iar i nterpreţ ii - ex­
perimentaţi sau aflîndu-se la momentul 
debutulu i  scenic - evoluează concertat, 
astfel că individualităţ ile actoriceşti, atent 
reliefate, contribuie, măsură cu măsură, la 
unitatea de idee şi de stil a reprezentaţiei . 
Piesa englezului Michael Black şi-a des­
coperit în Dan Alecsandrescu un regizor 
capabil să releve, cu forţă expresivă, aver­
t ismentul  consu bstanţ ia l  textu l u i .  ln 
un iversul spectacolu l u i  (ca şi pentru 
dramaturg), referinţa istorică ( la ascen­
siunea şi căderea nazismului, în Europa) 
devine canavaua pe care se a şază o 
fermă invitaţie la vigilenţă: piesa foloseşte 
personajul realităţ ii istorice (Goebbels, in 
speţ ă ) ,  p e n t r u  a p u n e  în e c u a ţ i e  
dramatică sistemul totalitar, d e  oriunde şi 
de o r i cîn d .  R e p e r u l  d o c u m e n t a r  e 
sesizabil, dar nu precumpănitor. 

Cadrul scenografic (unic, şi o recuziti 
mobilă) concretizează, cu precizia cu care 
Emilia Jivanov ştie să o facă, starea de 
tensiune în scenă. Totul se petrece sub 
"oblăduirea" unui  element emblematic 
(nazist) , de la care i radiază o lumină 
vîn ătă; tot u l  se va m i şca între două 
obiecte de mari dimensiuni (amvonul şi 
cu,ca zăbrelită) . Regizorul, la r'indu-i, e 
interesat de exactitatea relaţiei dintre sen­
sul replicii şi imaginea teatrală, de per­
cutanta acestora asupra spectatorului .  
Puternice în decupajul regizoral şi inter­
pretativ distincte, personajele montării lui 
Dan Alecsandrescu, fi ind prinse în cercul 
unei întîmplări despre individ şi putere, 
despre credinţă şi demenţă (ş.a .m.d.) ,  
par să traverseze totodată spaţiul unei 
teribile însingurări. Conotaţia reglzorali 
dă adîncimi (existenţ iale,  dacă vrem) 

piesei ,  care îşi construieşte discursul pe 
seama unor cupluri, inşi dependenţi unul 
de celălalt. Lumea g uvernată de marii 
maeştri ai "minciunii perfecte" iese la 
suprafaţa scenei dintr-e trapă, prin care 
figura centrală (Goebbels) va dispărea, 
spre final. Eficiente, în context, aceste evi­
dente semne privind destinul sistemelor 
de d i ctatură  ( s u g e rîn d ,  d e s i g u r ,  ş i  
posibilitatea reinstalării lor  în rama is­
toriei), soarta servilor de orice rang, închid 
între limite acel lucru ce ni se pare mai 
interesant şi mai tu lburător - şi care 
d e c u rg e  d i n  m l,carea Internă a 

reprezentatie! cond u se d e  Dan · Alec­
s a n d r e s c u :  s i n g u r ătatea f i e c ă r u i a  
înăuntrul cîmpului  de tensiuni sporind 
parcă, devenind însuşi motivul nevrozei 
şi, mai ales, urmarea eveniment.elor. Trei 
absolvenţi ai Institutului din Tîrgu Mureş 
susţ in ,  aici, partituri dificile, şi trebuie 
spus deîndată că izbutesc un debut cu 
totul remarcabil. Moderni, ca expresivitate 
scenică,  s igur i ,  creînd personaj e  cu 
siluetă lnconfundabilă - şi cu biografie: 
Nicu Mihoc (Hasek - funcţionarul perfect), 
Suzana Macovei (Uza Bardoff - vedeta fil­
mului de propagandă), Armand Calotă -
portretizînd nuanţat, dînd, în rolul cel mai 
dificil (dr. Goebbels) al montării, proba 
unei înzestrări deosebite şi a maturităţii 
talentului său . În alte două roluri, bine 
închegate ,  plastice:  Sandu Simionică 
(Pastorul Niemolle r) şi lrene Flamann 
Catalina (Magda Goebbels) - actori ex­
perimentaţi, în d ialog fer icit cu trupa 
tînără. 

Următoarele titluri , pe afişul stagiunii, 
alcătuiesc un proiect care poate reţine 
atenţ ia :  Vaclav Havel - Garden Party 

(regia Ştefănut lordănescu), O'Neill - lun­

gul drum al zilei către noapte, Claudiu 
I o r d a c h e  - intr-un Tomis intirziat, 

premieră pe tară (ambele spectacole în 
regia lui Emil Reus), Gogol - Revizorul 

(regia Laurian Oniga). 
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