D-ALE CARNAVALULUI de
I.L.Caraglale e Teatrul Dramatic “Maria
Filotti” din Braila e Data premierel: 14
octombrie 1990 e Regia: Mihai Lun-
Beanu e Scenografia: Radu Corclova e

istributia: Mircea Valentin (Nae
Girimea), Bujor Macrin (lancu Pamponz.
Marin Benea (Mache Ridzdchescu),
Florin Chirpac (Catindatul), Adrian
Néstase ‘Iordache), Nicolae Taranu (Un
Ipistat), lidy Ndstase (Didina Mazu),
Liliana Ghild (Mita Baston), George
%ofrag (Un cheliner, Un sergent), Mioara

irzioru (O masca).

Tn studiui sdu despre D-ale car-

navalulul din Caraglaliana, Serban
Cioculescu afirma ca aceastd piesd
“trebuie neapérat vazuth Tnainte de a fi
cititd". De ce? Pentru cd, motiveazd dom-
nia-sa, "la lecturd ea riscé e& rdmind
nedescifratd". Desprindem de aici, mai
intil, preponderenta vizualulul in recep-
tarea acestei piese, dinamismul spec-
tacular ?neor?:nat fn structura ei, faptul cd
ocul, deliciile jocului prevaleazd asupra
ntrigii 3i a caracterelor. Ba chiar gi
lalogul e supus aceluiagi ritm viu,
frenetic, care nu lasd prea mult timp de
exprimare, de gindire, prins intr-o migcare
ametitoare de repud scurte, strinse, ca
bratele partenerilor de dans. N-a}‘iozbur-
vat cd, spre deosebire de \ola]
furtu §i Scriscarea plerduta, In
D-ale carnavalulul nici un personaj n-are
timp de monolog? Peripetiile se
deruleazd prea iute pentru a mai gési
rlgbu de aga ceva gi multiplicarea lor
trebuie perceputa neaparat cu ochiul, mai
ales cind e vorba de masti §i costume de
carnaval. Desprindem, apoi, reciproca -
imposibilitatea de a descifra total gi corect

|anum

comedia, numai in limitele lecturii. Ea isi
dezviluie sensurile gi savoarea abia cind
aripa fanteziel bate liberd i indrdzneata
peste cuvintele fixate cu mesgtesug in text.
Asta Futom zice noi ci si explicd o
t “marginalizare” a textului in ierar-
hia valoric# a operei lui Caragiale, pe timp
de aproximativ opt decenii, pind la
binecunoscuta montare a lui Lucian Pin-
tilie de la Teatrul “Bulandra”, care i-a dat,
nesperat si uluitor, adeviirata bitaie de
aripd. De atunci, farsa a inceput si fie
socotitd geniald, iar montérile ei, multe
eliberate de inhibitii, veritabile exegeze
regizorale in unele cazuri.
oarecare exegeza incearcid acum la
Bréila regizorul Mihai Lungeanu si numal
o imprejurare nefericitd I-a impiedicat s&
una punct si si dea contur mai clar
treprinderii sale (e vorba de regretabila
pierdere a unui actor pretuit, in timpul
repetitiilor cu piesa de deschidere a
stagiunii, ceea ce l-a obligat pe regizor s
treacd repede, fard riigazul aprofundarii,
la pregdtirea celei de-a doua, de care ne
ow;l;.irgn). O exegez3 pornind, poate, de la
verdictul venerabilului Zaharia
Trahanache, “al, ce corupti societate...”,
transformat, aici, \n “ai, ce z&nateca!" Dar
nu teza ca atare |-a interesat in primul rind
pe regizor, ci jocul, dezldntuirea zanateca,
ceea ce s $i potriveste acestei farse de
carnaval. Jocul are vioiciune, inventivitate
¢l 'n bunad méasurd umor. Ce n-are? Ce-ar
mal trebui? Nuantad si clarificari de or-
dinul expresiei, fontru a o face si
verosimil Ji gustata pe linia autenticitafii.
De pildd decorul pentru toate cele trei
acte, un spatiu sordid de mahala, unde
cocioabele cad una intr-alta, ca intr-o
gituire, cu o cigmea pe ulitd. Putem ac-
cepta Ideea, totusi nu sintem convingi ca

era cea mai oportund (de unde mal

pleaca suita personajelor noastre de car-
naval, daca balul se tine, potrivit
decorului, in casa lui Nae Girimea?). Apoi,
penelul scenografului Radu Corciova doar
a sghitat sordidul, fard a oferi gi sugestia
lui. In alté ordine de idei, in ritmul indrécit
al carnavalului, schimbarea costumelor
oferd pentru cinci dintre eroil nostri solutia
variatiunilor pe aceeagi tema comica
ceea ce regte pentru noi (trebuie

sgoreasc ) tensiunea agteptarii. S-a
obtinut ritmul indracit, dar nu gj gradatia
acestor variatiuni, in precipitarea
generald, cam gdldgioasd, acestea
neatingind savoarea. Punctul de inspiratd

. fuziune intre fantezie gi expresie se

realizeazad in relatia cuglului Pampon-
Cricdnel, bine gradata pe parcursul
actiunii i cu efecte maxime in intilnirea
din actul doi, cind, pentru carnaval,
fiecare se poate fnvesminta cum vrea,
Pampon (Bujor Macrin) apare cu un coif
de militar roman pe cap, Créc#nel (Marin
Benea), mfnat de frica, gadseste un butoi
f&rd fund Tn care intrd ca intr-un scut cir-
cular gi infalilibil. Cauta gl el un om, care la
rndul lui 1 cautd ("eu sint Bibicul, nene
lancule®), parafrazd grotescd la adresa
destinului care nu ia pentru tofi ipostaza
filozofica a intrebdrii lui Diogene. Scena e
deosebit de savuroas3, furla rdzboinicd a
lui Bujor Macrin completindu-se ingenios,
prin contrast, cu tremurul gi disperarea
sufocatd a lui Marin Benea. Mai notdm
impetuozitatea Lilianei Ghita in creionarea
scenicd a Mitei Baston, aerul de fante sas-
tisit al lui Mircea Valentin in Nae Girimea.
lldy Nadstase (Didina) si Adrian Nastase
élordacho) se situeaza In contur, dar nu §i
n substantd comicd; Florin Chirpac
(Catindatul) cautd comicul acolo unde nu
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