REVENIREA TEATROLOGIEI

Reinfilntarea sectiel de teatrologls Incepind cu anul de invatdmint 1990-1991 raspunde unei necesitati acut resimtite a
criticll noastre dramatice gl a acelel Instanfe ce ar trebul sa Institutionalizeze constlinta critica si estetica a teatrelor -
aecretarlatul literar. Lipsa, timp de peste un deceniu gl ceva, a acestel sectii din profilul invatdmintulul teatral a Impua multor -
reviste gl teatre solutia unor cronicarl gl secretarl llterarl Improvizati, adica fira o serioasad pregatire de specialitate.Deslgur,
talentul, intuitia artistica gl Inteligenta i-au ajutat pe multi s& micgoreze acest handicap, dar in ansamblu pregatirea aproape
exclusiv filologicd a celor amintifi a generat adesea o anumité Inadecvare metodologica a cronicii dramatice la specificitatea
estetica a fenomenulul analizat, precum gl o Insuficienta cspacitate de adecvare a mijloacelor la scop (respectiv a unul text la
individualitatea unel trupe gl la orizontul de agteptare al unul anumit public) din partea multor secretarl literarl.

Pe de alti parte, critica dramatica suportd Inca din start prejudiciul unul fundament teoretic mult mal firav decit cel pe care
se sprijina critica literard. Estetica literard dispune de un repertoriu de concepte gi criterii specifice elaborate in Importante
lucrarl de referinta ale genului, precum gl de o riguroasa cercetare stiintifica (chiar gi pluridisciplinard), ce gl-a insusgit toate
achizitille metodologice moderne in domeniu. Spre deosebire de ea, estetica teatrala, pe care ar trebul sé se sprijine o critica
profesionista gl obiectivd, se afla inca Intr- un stadlu incipient de dezvoltare, nu numai la noi cl gl pe plan mondial. De aceea
Judecatile de valoare In domeniul spectacolulul dramatic trebuie sa se bazeze inca precumpadnitor pe finetea Intultlel critice.
Desigur, nici o metoda anaiiticd, oricit de rafinatd, nu poate inlocul gustul i Intuifia criticulul, dar le poate argumenta facind
astfel judecata bazatd pe ele demonstrabil&, sporindu-l gradul de obiectivitate. Pentru aceasta trebuie dezvoltata insd o
estetica specializata a fenomenului teatral. Dar estetica ce s-a predat ani in gir la I.LA.T.C. avea un caracter mult prea abstract si
prea general. Ca sa nu mal vorbim ca am intilnit studenti in anul IV sau absolvent{i ce nu gtiau sa defineasca nici macar
obiectul esteticll. Aceasta situatie va trebui schimbata radical odata cu reinfiln{area sectiel de teatrologle si cu largirea gamei
de discipline teoretice legate de analiza artei spectacolului, $i anume pentru toate categoriile de specializare existente in noua
structurd: regie, actorle, teatrologle, arta de animatie. “Practicienii” artei teatrale vor trebul.ajutati s infeleaga faptul ca, desi
estetica nu te face mal talentat, te ajuta in schimb sa intelegi ceea ce faci gi sd actionez in cunostin{a de cauzi, fapt care te
ridica deasupra capriciilor spontaneltatil.

Un prim efect benefic al functiondrll sectiei de teatrologle va trebui sa fie inldturarea treptata din practica reflectiei critice a
ceea ce am denumit cu alt prilej “scrupulul filologic”, ce a generat atitea confuzil in aprecierea libertatil creatoare pe care unii
realizatori de spectacole (indeosebi regizori gi scenografi) gi-au luat-o fatd de textul dramatic de la care porneau. Absolutizind
primatul textului, filologul pur, format in spiritul scrupululul absolut in redarea Integralltatil literare a unul text, va considera cu
oroare posibilitatea ca un Interpret al acestuia sa-si aroge dreptul de a produce chiar gi cele mal marunte variatii la textul
autorulul. Dar, ceea ce este legitim i de dorit in munca de editare gi reeditare stlintifica integrald a unei opere literare poate
deveni Impropriu i constringdtor In actul de Interpretare gi transpunere creatoare a sa intr-un ait tip de conventie si de limbaj
artistic. “Scrupulul filologic™ estompeaza Importanta criteriilor gl normelor pe care le aduc cu sine sl le Impun orice executie gl
Interpretare creatoare. Ceea ce scapa din vedere o critica orlentata precumpanitor filologic este faptul ca un spectacol anume
nu poate fi raportat, spre a-gl gisl justificarea sau Infirmarea, nicl la textul de bazi, nicl la spectacolele anterioare ce pornesc
de la aceeasl piesa, deoarece nu numai cad spectacolul teatral este un cu totul alt gen de arta decit textul dramatic, dar chiar
tiece spectacol in sine este o altd operd, o creatle noul, Individuald, distincta si Irepetablla ce se justifica doar prin sine, in
functie de organicitatea, coerenta gl valoarea de adevar artistic a propriel structuri. Decl, in functie doar de propria sa norma,
abstrasa din contextul estetic al genului artistic respectiv. Dar, spre a descoperi aceasta norma specifica, nu mal este
suficienta doar analiza valorli literare a textului, nici chiar a relevantel sale sociale sau filozofice, demers ce acopera cea mal
mare parte a criticilor actuale. Prea putin din plusul hotaritor, de valoare si relevanta, datorat vizualizaril specific teatrale a
textulul, de la ritmul miscarii la simfonia luminii scenice gi de la coregrafia obiectelor la ansamblul scenografic isi gaseste loc
in acest tip de analize.

Pregatirea literar-filologica a unor secretari literari nu-l pune pe acestia in situatia de a cunoaste mulfumitor evantalul de
plese reprezentative ale dramaturglel europene gi mondiale, nici macar al celei romanestl, deoarece el n-au urmat nicl un curs
de Istoria teatrulul, romanesc si universal, clasic si contemporan. Astfel, piesele pe care le propun colectivului pentru care
lucreaza sint cel mal adesea rodul conjuncturii, al cunoasterlii intimplatoare a cite unul autor strain sau al faptului ca le-a cazut
sub ochi cutare piesa, si nu rezultatul deliberat al unei strategii repertorlale, adecvate atit capacitatii valorice sl Individualitatii
tipologice a trupei cit si posibliitatil de intelegere si receptare estetica a publiculul propriu. Caci o piesa absurda sau
suprarealistd montata, azi, |a teatrul din Petrosani, de pilda, nu va fi in masura sa adune publicul Vaii Jiulul de pe strazi, din
circluml (privatizate) sau din fata televizoarelor gi sa-l aduca la teatru.

lata deci citeva din disfunctllle profesionale mal des intilnite, a caror eliminare pe viitor trebuie s-o alba in vedere
functionarea sectiel de teatrologle. Spectatorul profesionist care este criticul dramatic nu mal poate fi azi doar rezultatul
intilnirii fericite dintre Inteligenta, talent gi bun-gust, adica al reunirll unor calitati exclusiv native. O vasta cultura teatral3,
dobindita prin lecturi si Informatli directe sau de videotecd, vizind atit disponibilitatile literaturili dramatice cit si evolutia gi
diversificarea mijloacelor de expresie scenicd moderna; infelegerea specificitatll genului dramatic gi apararea lui cu sprijinul
obiectiv gi categorial al unel estetici a teatrului, nedecurgind automat din asertiunlle unul curs de estetica generala; insugirea
metodelor concrete de sondare a publiculul insusgite in cadrul unul curs de sociologia comunicirii i receptarii mesajului teatral;
Introducere in semiotica semnului teatral, singura capabila sa evidenileze bogatla si diversitatea tipului de semne ce
conlucreazi la configurarea limbajului scenic, si din care numai unul - cuvintul - decurge direct din partitura dramatica; si nu
in cele din urma, desigur, obligatorii cunostinte de psihologie, Indispensabile indeosebi celul ce are a aprecia adevarul si
firescul unel arte ce consta precumpanitor din exteriorizarea unor stari de spirit gi din motlvarea lor. latd numai citiva din
plionll teoretici pe care va trebui sa se sprijine plangeul de profesionalitate al unul absolvent al sectiel de teatrologle, neultind
desigur Importanta celorlalite discipline, ce vor individuallza - prin perefi, ferestre gi portalurl - intreg edificiul inaltat pe
aceasta platforma. S| vom infelege totodata cit de subred a fost acesta la cel obligati sa practice o “arhitectura” profesionala
pe nisipurile migcatoare ale Improvizatlel i simplel Intuitll.
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