REVOLUTIA CE-SI DEVORA Flll

Parasesc Parisul cu ajutorul unuia dintre zecile de trenuri rapide ce completeaza pdienjenisul metroului urban, pentru a ajunge la
Nanterre, unde voi vedea la Teatrul Amandiers Moartea lul Danton de Biichner, ultima montare pariziana a lui Klaus- Michael Griber.
Teatrul este un imens complex cultural, avind in centru o sald polivalentd de 2 000 de locuri, sub directia artisticd a importantului
regizor francez Patrice Chéreau. Este un teatru de repertoriu, unde se invitd vedete regizorale de pretutindeni, intr-un efort notabil de
permanenta redimensionare a limbajului teatral contemporan. Se mai joaca, alternativ, un spectacol al lui Jean-Pierre Vincent intitulat
Oedlp gl Pasdrlle dupa Sofocle si Asistofan.

Regizorul german a compus un spectacol monumental. Scena foarte mare, mai mult goala, e folositd pentru joc doar in spatiul
degajamentelor din fund si al buzunarelor laterale. Doud cortine metalice, una in prim-plan si alta in spate, asigurd tensionat si
solemn fluiditatea cinematografica a textului. Austeritatea si imensitatea spatiului scenic, palid dimensionat de niste reci lanterne
stelare, dau o perspectivad halucinanta, strivitoare asupra condifiei umane in raport cu absurdul infinit al Istoriei. Doud optiuni in
privinta asumdrii eroice a luptei cu destinul istoric: Danton si Robespierre. Unul mincat de celdlalt, Revolutia ce-si devora fiii in ciclicui
acces de canibalism al Istoriei. Pauzele mari, impuse de distantele lungi ce le aveau de strabatut actorii in aceastd scend enorma,
opririle produse de lenta, obsesiv ghilotinanta coborire sau ridicare a cortinelor de fier creeaza o tensiune bine dozata, ce amplificd
dimensiunile dezbaterii. Omul, fragil, Tncovoiat de furtunile istoriei, mereu micsorat gi umilit de Destin, are o singurd sansa: sa se
consoleze cu iluzia ca el face istoria. Fiecare secventd e realizatd printr-un lung cadru static cu chipuri hieratice. Personajele se
descriu prin imobilitate si atitudini savant gindite regizoral. Picturalitatea imaginilor, inspiratd de clarobscurul flamanzilor, se
deseneaza Tntr-o zond de lumina cu valente grafice. Personajele sint luminate mereu de sus, prin niste fante piezise, ca si cum Tnsisi
lumina ar fi fost drdmuitd de o instanta inaccesibild si severd. Scena, mereu in intuneric, este brazdatd cu parcimonie de o lumina
cind alb-intensa, facind fetele s& apara ca niste mulaje de creta, cind galben-licoroasa, intimizind vreun coltisor repede inghitit de
haul de bezna al spatiului gol, cind albastrui-clorotica, prefigurind, incusca lui Danton, executia violenta a acestuia, cind bolnavicios-
violeta, pictind clidirile cu un singe apocaiiptic in finalul spectacolului. In ciuda unor lungimi si a unei austerititi cam ciutate,
reprezentatia se impune ca o valoroasd creatie teatrald. Era poate lipsitd de un anume patos actoricesc din cauza sobrietaii
regizorale ce dorea sd mentina interpretarea intr-o gama voit retinutd. André Marcon concepe personajul lui Danton cu o furie
discreta, gradindu-si cu infinite nuante presentimentul sfirsitului tragic. Robespierre este interpretat de André Wilrus intr-o imobilitate
marmoreand, de efigie. Am mai retinut figura lui Saint-Just, o staturd diforma cu gitul intepenit, compus de Thierry Frémont intr-o
mascad maladiva si chinuit puritand, ca si candoarea tragica a Lucillei jucatd de Cecilia Hornus. Spectacolul, de o mare frumusete
plasticd, era intregit de un subtil halo sonor compus din orchestrarea unor zgomote marunte, pasi, voci indepartate, un fluierat
obsedant, tunete, trimbite stridente, flasnete si scurte frinturi melodice, ce dddeau o stranie si infricosdtoare spatialitate decorului.
Moartea lul Danton in viziunea lui Griber mi-a parut a fi opera unui profesionist matur, stdpin pe mijloacele artei sale, un reflexiv
imaginativ ce-gi construieste ideile spectaculare cu rigoare i precizie poetica.

Intorcindu-ma in Paris, am cobort din greseald la o alti statie a trenului subteran. Am iesit la suprafatd impins de curiozitate si am
r&mas Tnmarmurit. Parcd ajunsesem pe o altd planetd sau in alt veac. M3 gadsesc in Piata Défense, sub Marele Arc. Aici, la capatul
unel axe ce Tntilneste dincolo vechiul Arc de Triumf, s-a construit, intr-un dialog al veacurilor, un nou arc cu o Tnédl{ime de 350 de metri,
un colos de beton si sticld, cu mii de birouri si ferestre ce ard in noapte ca o reclama a viitorului. Este inconjurat de zgirie-nori $i
secondat de o cupola uriasad ce cuprinde cladirea CNIT-ului, cel mai mare centru de schimburi $i comunicatii din lume, acoperind
20 000 de metri patrati de spatii expozitionale, trei amfiteatre, 10 000 de metri patrati de spatii afectate congreselor, 150 de camere,
birouri §i un gigantic spatiu comercial. Marele Asc isi deschide aripile cdtre Parisul secular, ce sclipeste undeva mai jos. Ti se pare, de
pe treptele acestei piete si din pragul Arcului de lumina, c3 privesti citre Pdmint printr-o fereastrd cosmicd, deschisd de Zei.
Paradoxal, imensitatea arcului nu te striveste ci %i d&, din contrd, un sentiment de fortd, de senin si rar optimism. La poalele
constructiei sint gravate cuvintele arhitectului danez Johan Otto von Spreckelsen, compozitorul inspirat al acestei “Ode a bucuriei”
din aluminiu, otel si oglinda: “Marele Asc este un cub deschis, o fereastra cidtre lume, un simbol al sperantei ca in viitor oamenii se vor
putea ntilni in mod liber".
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