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,COME GATHER
SONS OF ENGLAND

Nu ot spune, cel putin
deocamdata, ce loc va ocupa
Mad Forest (Pédurea nebuna) in
creatia lui Caryl Churchill. Ceea ce pot,
cu siguranta, afirma este insa ca unele
dintre principalele interogatii pe care le
formuleaza textele acestei scriitoare
sint legate de libertate.

Libertatea si raporturile el cu puterea,
cu ingradirile sociale, cu dreptul la exis-
tenta si la confort interior al fiecaruia si
al tuturor. Din ceea ce in general par a
contempla piesele lui Churchill reiese
ca societatea (nu, nu cea dln Vest sau
cea din Est, cl societatea in general) a
Intrat, de-a lungul istoriei, in posesia
unor pe cit de subtile, tot pe atit de
sigure modalitati de-a 'asfixia aceasta
libertate. Fie pentru a satisface
necesitati socio-Istorice, fie din pricina
unor conditionari segregationiste, fie
mai ales din obsesiva dorinta a puterii
de-a obtine ordinea cu orice pret,
pentru a se putea impune si pentru a
putea obliga apoi Individul, pentru a-l
subordona.

In acest sens, textste autoarel sint, in
totalitatea lor, adevarate manifeste
desprelncercarea omului de a se pastra
pe sine, de a refuza prejudecatile prin
care sistemul social si politic
actioneaza nivelator asupra
personamatu Din confruntarea sa cu
opresiunea si cu ingradirile, fie ele
sexuale, politice, nationale sau de alta
natura, pmul lese de cele mal multe ori
infrint.’ In orice caz, el lese alienat gi
insingurat. Cel care nu-si sacrifica
propria personalitate si nu se
adapteaza sistemului e marcat de un
sentiment obscur de vinovatie, de o
teama ascunsa. Se simte exclus sl
speriat, asemeni fetitei excentrice din
Top Girls, parasita de mama el la
nastere, crescuta de matusa sl care
evadeaza din monotonla provinciala
pentru a trai la oras, cu mama
adevarata, priceputa si acum bogata
femeie de afaceri. Dar, “She’s not going
to make It” (N-o sa faca fata) spune
mama el partenerelor de afaceri, in tim
ce fetita doarme pe un fotoliu. Urmarita
de vise urite, hipersensibllizata de lipsa
afectiunii materne fetita |nchele piesa
cu vorba: “Frlghtenlng (Inspal-
miptator!).

Incercarea periodica a celor multi de
a sparge cercul de fier al absolutismulul
totalitar e sortita, cum spuneam,
esecului: “Am curatat cinci baricade,
asa ca sl armata s-a putul misca in vole.
Revolta a fost inabusita. Era doar vorba
despre ordinea publica. De altfel, mal
mult de jumatate dintre cel de pe strada
erau niste banditi. Am intimpinat
intotdeauna cu bucurie orice nou
guvern, sperind mereu in ordine. Mal
bine sa-l linistesc cu metodele mele
decit sa las armata sa traga. Ceea ceea
oricum face pina la urma”, spune
Vidocq, persona] din Softcops (Politisti
de paie), ajuns, din mare criminal, sef al
politiei. In Introducerea la aceeasl
piesa, scrisa in 1978, Caryl Churchill
observa: “Exista o tendinta constanta a
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guvernelor de a evita sa dea caracter
politic actelor ilegale, de a-l transforma
pe nelegiuiti intr-o clasa separata, asa
incit subminarea sistemului de drept sa
nu_para generalizata”. Reciproca, am
adauga nol, este valabila. Toti cel con-
siderati in atara legii sint pusi laolalta
cu criminalii, chiar daca la un moment
dat nesocollrea legilor are ca motivatie
faptul ca_acestea permit opresiunea,
decl ingradirea libertatilor individului.
In acest caz, puterii ii convine sa-l con-
sidere pe cel care neaga legea dreptun

criminal, un declasat, apartinind unei

minoritati (bolnave!) a societatil

Religia insasi s-ar dovedi a nu fi fost
de-a lungul vremurilor nimic altceva
decit un instrument al intretinerii
Ereludecagllor necesare. Preotul din

ight Shining in, Buckinghamshire (piesa
scrisa in 1976) are, in acest sens, o
replica exponentiala: “S-a_zvonit c-as
B ermite sa mi_se raspunda la predici.
ar asta ar insemna sa duci prea
departe libertatea cuvintului. Daca
oricine poate sa se exprime cind vrea,
se ajunge la confuzie totala. Accept la
predicile mele doar acele raspunsuri
care smlJ)loase si cuminti sl numai
atunci cind cel ce vor sa spunaceva au
amabilitatea sa astepte...” Despre
revolutia din 1640, de altfel punctul de
pornire al textului mal sus citat,
Churchill atirma: “Soldatii au Iuptat
impotriva regelul in virtutea credintei ca
Mesia va veni sa aduca Raiul pe Pamint.
Ceea ce a fost in schimb adus cu
adevarat e un parlament autoritar,
masacrarea irlandezilor si dezvoltarea
capitalismului”.
inatoarea de vrajitoare, ca tema in
Vinegar Tom 8Tom al otetului) sau
mizeria materiala a femellor ce traiesc
pe cel mai fertil sol al Angliei (Fen) sau
teribila criza financiara in care intra im-
periul britanic o data cu transformarile
rin care trece sistemul traditional al
ursel isi gasesc reflectarea in enorma
ironie cu care, lainceputul piesei Cloud
Nine (Al noualea cer), scrisa in 1978, se
Intoneaza versurile: “Come ather,
sons of England, come gather in your
pride...” (Adunati-va, fii al Angliei,
stringeti rindurile cu mindrie).

Asadar, Churchill nu are deloc Im-
presia ca sistemul in care traiegte ar fi
unul al adevaratei libertatl, al
generoaselor Idealuri puse in praclica
sau al “Raiului pe Pamint”. Dimpotriva.
Mal multa compaslune fata de
atitudinile si reactiile umane vom
regasi, as spune, in Mad Forest decit in
alte piese. Fiindca, “strainului care nu
cunoaste locurile il ramin secrete
poieclle ce traverseaza padurea
nebuna”. Veneticli nu au cu adevarat
acces la aflarea adevarulul. Acesta este
motto-ul textului lui Caryl Churchill
despre revolutia romana. Sl el nu
ramine un simplu generic, menit sa
ofere oricind o convenabila retragere
strategica, ci explica intr-adevar spiritul
in care aceasta piesa a fost gindita. El
este expresia constiintei faptului ca yn
diagnostic din afara e Imposibil. In
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acelasl timr intrebata, dupa unul dintre
spectacolele sustinute pe scena
Teatrului National din Bucuresti, daca
ar scrie acum o continuare a textului,
Churchill a afirmat: “Se spune ca atunci
cind faci cunostinta cu_ o persoana si
petreceti o ora impreuna, ceva din per-
sonalitatea ei adevarata ti se releva.
Daca vei continua s-o vezi, incepi s-o
cunosti mai bine si Impresia aceea
Initiala se sterge, peste ea se astern
sute si sute de alte date care te fac sa
uiti. Apol, se intimpla ca, peste ani, ceea
ce al gindit initial sa se confirme. Tim-
ul sa gdevereasca ceva din prima
ntuitie. In privinta asta, eu stiu acum
prea multe despre Romania”. Si,
adauga eu, noi, la rindul nostru, stlm
prea multe despre Romania pentru a
mai fi, uneori, capabili de obiectivitate.

Structurat in trei parti distincte,
corespunzind celor trel acte ale piesel
spectacolul lui Mark Wing Daver
apeleaza la artificii regizorale. Intre
Nunta Luciei si Nunta Florinei, actul In-
titulat Decembrie este asemeni unul
desert bintuit de voci care povestesc
revolutia: trei studenti, un sofer de bul-
dozer, o femeie zugrav, o doctorita, un
pictor, un soldat, un securlst o
vinzatoare de flori. Deliberat Iunga sl
obositoare - aceasta “tara a nimanui”
care naratiunile se |n$irule plat, domes-
tic, in care faptele nu sint nici o clipa
supuse analizei, cl sint doar
radlografiate sau, mal bine spus,
fotografiate de ochiul buimac al omului
aruncat brusc in vrla Istoriei (cu
majuscula). Nu, emotia acelor clipe nu
razbate. Flindca Mad Forest nu
Intentioneaza s a reconstituie starea de
revolutie. Cl sa arate ce a ramas in noi
din acel moment unic, al carul mozaic,
oricit am incerca sa-l reconstituim,
punind cap la cap bucatele de
naratlunl, va ramine mereu schiop si in
esenta Incomplet. Ce-a ramas, asadar,
din traversarea evenimentului “cu
majuscula”? Aproape nimic. La un
capat si la celalalt, ale acestei “mari
treceri”, timpul dinainte si cel de dupa.
De-o parte tacerea autoimpusa, care
ajunsese sa semene cu resemnarea
definitiva, o realitate obscura, o
dedublare obligalorle, un Imens vid.
(Figura emblematica: Flavia, profesoara
de istorie care preda despre “viata si
activitatea tovarasulul Nicolae
Ceaugescu”, casatorlta cu un arhitect
care lucreaza la “Casa poporului”,
dialogind mereu in gind cu o bunica
moarta; aceasta o acuza ca, desi a
trecut de prima tinerete, are inca Im-
presia ca viata el nu a |ncepul cl abia
urmeaza sjd mceapa intr-un viitor
oarecare. “Incepe sa traiesti macar
acum!”, o someaza bunica. “Nu pot. Ar
fi prea dureros”, raspunde Flavia.) De
cealalta, Ilzbucnirea vorbelor.
Dezlantuire de marturisirl, invinuiri,
reverii, temerl Tacerea sparta Pentru
totdeauna in mil de bucati. ( igura
emblematica: Radu, fiul Flaviel, “golan”
in Piata Unlversilégil, simbolul unul



tineret despre care Flavia ii spusese
bunicii imaginare “Nu-i invidiez. Nici pe
ei nu-i asteapta un viitor™.)

Da, e greu de suportat tabloul sarac,
intunecos si lipsit de speranta al unor
oameni purtind costume “de gata”, pan-
tofi incomozi, cravate late, fuste de lina
si bluze de lamé. Dar asa aratam. Da, e
la fel de greu de suportat stringerea de
pe jos a unui ou spart cindva, in una din
acele zile fara_miros si culoare care au
luat sfirsit- In acelasi timp insa e
tulburator sa vezi sapte tineri tolaniti la
soare, care viseaza sa manince
“Toblerone™, dar si “sa traiasca vesnic”
sau “sa moara tineri”. E, poate, acesta,
unul dintre cele mai frumoase si cald
emotionante momente ale piesei.
Alaturi de rostirea in romaneste a
geneérvicuiui fiecarei scene si de in-
tonarea in romaneste a celei de-a doua
strofe din “Desteapta-te, romane”.
Efecte care s-ar pierde, fireste, in cazul
unei inscenari autohtone.

In ciuda aparentelor, piesa lui Caryl
Churchill nu este insa numai una
realist-documentara. Cel putin trei mo-
mente contrazic o atare etichetare: cel
dintre preot si inger, cel dintre vampir si
ciine si cel intitulat “Rodica mai are inca
cosmare”. Dintre ele, scena vampirului
ne atrage poate cel mai mult datorita
unei ambiguitati pe care reuseste sa o
confere intelesului, foarte direct preluat
altfel, al textului. Sa fie acest vampir
doar o ironica trimitere la “tara lui
Dracula”, sa fie ciinele pricajit simbolul
unei Romanii care vrea sa intre la
stapin, fie si cu pretul vietii? Sau e
vorba despre pasiunea tipic britanica
pentru povesti de groaza, care si-a gasit

aici o expresie intimplatoare, fara
legatura de fond cu subiectul? Varianta
din urma se exclude de la sine. Refuzde
asemenea sa asociez aceasta stafie
bintuitoare comunismului sau altei
structuri pe care revolutia le-a aruncat
cu cel putin un picior in groapa. Cred ca
pe Caryl Churchill a tentat-o sa
generalizeze situatia revolutiei romane,
folosind supranaturalul ca pe un
insemn al universalului. “Am trait multe
vremuri ca astea de-a lungul istoriei,
spune vampirul. . Am adulmecat
revolutia de la distanta”. Exista, asadar,
in toate marile miscari ale istoriei, o ten-
siune ascunsa care se aduna, se aduna,
se aduna. Revolutia nu e doar manifes-
tarea directa si motivata cauza-efect. Ea
este undeva, in miezul ei cel mai intim,
expresia unei primare nevoi de-a varsa
singe. Vampirul apare din acest punct
de vedere ca un simbol al fatalitatii is-
toriei, al tavalugului ei lacom si fara
virsta. Revolutia romana apare
proiectata alaturi de alte revolutii, ca
miscari seismice sortite sa reaseze
straturile lumii.

Dificil de acceptat, dar zguduitor In
acelasi timp, acest spectacol jucat de
studenti englezi. Cu atit mai zguduitor
cu cit e mai lipsit de ostentatie. Cu atil
mai zguduitor cu cit reproduce, fara sa
vrea uneori, o realitate obositor de de-
clarativa, de expansiva, de guresa, de
caragialiana pina la urma, a existentei
noastre. Cu sinqura deosebire ca la
petrecerea finala nimeni nu_se mai
impaca cu nimeni, nici macar in ritmul
Lambadei, “Piata Independentei” se
numeste de asta data Piata
Universitatii, iar dupa ce luminile se
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fota:

si se aud mitralierele, singurele
replici care ne pot veni in minte sint
cele dintre o mama si o fiica, in Cloud
Nine:

Victoria: What are you frightened of?

Betty: Victoria, you always ask that as
if there was suddenly going to be an
answer. (De ce ti-e frica? Victoria,
intrebi mereu asta ca si cum ti s-ar
putea raspunde imediat)

I CORINA SUTEU

Intre 16 si 22 septembrie 1990, pe
scena Teatrului National din Bucuresti
au fost prezentate sapte spectacole cu
piesa Mad Forest (Padurea nebuna) de
Caryl Churchill, in regia lui Mark Wing
Davey si scenografia lui Antony Mac
Donald. Compania de teatru “Quik
Change™, care a realizat spectacolul, a
fost alcatuita dintr-o parte a promotiei
1990 de la Central School of Speech
and Drama din Londra.

La Londra, spectacolul cu aceeasi
distributie a fost jucat pe scenele de la
Embassy Theatre si Royal Court. Actorii
interpreti au fost: DAVID MAC CREEDY,
LUCY COHU, NICOLA GIBSON, VIC-
TORIA ALCOCK, DAVID MESTECKY,
SARAH BALL, IAIN HAKE, GORDON
ANDERSON, MARK HEAL, JOSEPH
BENNETT, PHILIP GLENISTER.

Editia din care au fost extrase citatele
este CARYL CHURCHILL PLAYS: ONE,
TWO, Methuen Drama, London Ltd.,
1985.
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