
" C O M E G A T H E R ,  

S O N S  

Nu p o t  s e u n e ,  c e l  p u ţ i n  
deocamdata, c e  loc v a  ocuJ>a 
Mad Forest (Pădurea nebună) in 

creaţia lui Caryl Churchill. Ceea ce pot, 
cu sigura n ţă, afirma este însă că unele 
dintre prlnc;ipalele interoga ţii pe care le 
formuleaza textele acestei scriitoare 
sint legate de libertate. 

Libertatea şi raporturile el cu puterea, 
cu îngrădirile sociale, cu dreptul la exis
tenţă 'i la confort interior al fiecăruia şi 
al  tuturor. Din ceea ce în general par a 
contempla piesele lui Churchill reiese 
că societatea (nu, nu cea din Vest s,au 
cea din Est, el societatea în general) a 
Intrat, de-a lungul istoriei, în posesia 
unor pe cît de subtile, tot pe atît de 
sigure modalităţi de-a asfixia această 
l i b e r t a t e .  F i e  p e n t r u  a s a t i s f a c e  
necesităţi socio-lstorice, fie d i n  pricina 
u nor condi ţionări  segrega ţioniste, fie 
mai ales din obsesiva dorinţă a puterii 
de-a  o b ţ ine  ord i nea cu or ice preţ ,  
pentru a se putea impune şi  pentru a 
putea obliga apoi Individul, pentru a-1 
supordona. 

In acest sens, tewte autoarel .sînt, în 
total itatea l o r, a<Jevă rate m anifeste 
despre incercarea omului de a se păstra 
pe sine, de a refuza prejudecă ţile prin 
c a r e  s i s t e m u l  s oc i a l  şi p o l i t i c  
a c ţ i o n e a z ă  n i v e l a t o r  a s u p r a  
personalităţii. Din confruntarea s a  cu 
opresiunea �ţi cu ingrădir i le, f ie ele 
sexuale, politice, nationale sau de altă 
natură, pmul Iese de· cele mal multe ori 
infrint. In orice caz, el Iese alienat ,1 
i n s i n g u rat. Cel care n u -şi  sacr if ici 
p r o p r i a  p e r s o n a l i t a t e  ş i  nu se 
adaptează sistemului e marcat de un 
sentiment obscur de vinovăţie, de o 
teamă ascunsă.  Se s i mte exclus  ,1 
speriat, asemeni fetiţei excentrice din 
Top Gir ls,  p ă r ă s i t ă  d e  m a m a  e l  la 
n aştere, _crescută de mătu,ă .ŞI  car� 
evadeaza d in  monotonla provinciala 
p e n t r u  a t r ă i  la o r a ş ,  cu m a m a  
adevărată, pricepută ş i  acum bogati 
femeie de afaceri. Dar, " She's not going 
to make It" (N-o să facă faţă) spune 
mama el partenerelor de afaceri, in tlme 
ce fetiţa doarme pe un fotoliu. Urmărit& 
de vise u rite, hlpersenslblllzată de l ipsa 
afecţiunii materne, fetiţa incheie piesa 
cu v o r b a :  " F r l g h t e n l n g "  ( l n s pă l
mîfltător!). 

Incercarea periodică a celor mulţi de 
a sparge cercul de fier al absolutlsmulul 
t o t a l i t a r  e s o r t i t ă ,  c u m  s p u n e a m ,  
eşecului :  " A m  curăţat cinci baricade, 
a,a că şi armata s-a putut ml,ca in voie. 
Revolta a fost inăbuşită. Era doar vorba 
despre ordinea publică. De altfel, mal 
mult de jumătate dintre cel de pe stradă 
� ra u  n i şte b a n d i ţi .  Am i n t i m p i n a t  
m t o t d e a u n a  c u  b u c u r i e  o r ic e  n o u  
guvernt sperind mereu în ordine. Mal 
bine sa-I l in istesc cu metodele mele 
decit să las arinata să tragă. Ceea ce ea 
o r i c u m  face pînă la u r m ă",  s p u n e  
Vlj:locq, personaj d i n  Softcops (Poliţi şti 
de paie), 1\juns, din mare criminal, şef al 
p o l i t i ei .  I n  I n troducerea l a  aceeaşi 
piesa, scrisă în 1 978, Caryl Churchill 
observa: "Există o tendinţă constantă a 
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guvernelor de a evita să dea caracter 
politic actelor ilegale, de a-1 transforma 
pe nelegiuiţi într-o clasă separată, a,a 
mcit subminarea sistemului de drept să 
nu pară generalizată". Reciproca, am 
adăuga noi, este valabilă. Toţi cel con
sideraţi in afara legii sint puşi laolaltă 
cu criminalii, chiar dacă la un moment 
dat nesocotirea legilor are ca motivaţie 
faptul că acestea permit opresiunea, 
j:tecl îngrădirea l ibertăţi lor individului. 
In acest caz, puterii îi convine să-I con
sidere pe cel care neagă legea drept u n  

.criminal, un declasat, apar �nînd u nei 
minorităţi (bolnave!) a societa ţil. 

Religia însăşi s-ar dovedi a nu fi fost 
de-a lungul  vremuri lor nimic altceva 
decit  un i n s t r u ment  al î n t r e t i n e r i i  
prejudecă ţilor necesare. Preotul d i n  
Light Shining in. Buckinghamshire (piesă 
scrisă in 1 976) areJ in acest sens, o 
replică exponen tiala: "S-a zvonit c-aş 
permite sa mi se răspundă la predici. 
D a r  a sta a r  însemna s ă  d u c i  p rea  
departe l i bertatea c u vînt u l u i .  Dacă  
oricine poate să  se  exprime cînd vrea, 
se alunge la confuzie totală. Accept la 
predicl le mele doar acele răspunsuri 
care sînt /loase 'i cuminţi Jl numai 
atunci cin cel ce vor să spuna ceva au 
a m a b i l i tatea să aştepte . . .  " Despre 
revoluţia din 1 640, de altfel punctul de 
pornire al  textului mal sus citat, 
Churchi l l  af irma: "Soldaţi i  au luptat 
impotriva· regelui in virtutea credinţei că 
Mesia va veni să aducă Raiul pe Pămînt. 
Ceea ce a fost în s c h i m b  adus  c u  
adevărat  e u n  par lament  autor i tar ,  
masacrarea irlandezilor ş i  dezvoltarea 
capital ismului". 

Vînătoarea de vrăjitoare, ca temă în 
Vinegar Tom (Tom al  oţet u l u i )  s a u  
mizeria materială a femeilor ce trăiesc 
pe cel mai fertil sol al Angliei (Fen) sau 
teribila criză financiară in care intră im
periul britanic o dată cu transformările 
prin care trece sistemul tradi ţional al  
bursei îşi găsesc reflectarea în enorma 
ironie cu care, la începutul_piesei Cloud 
Nine (Al nouălea cer), scrisa in 1 978, se 
l nto nează versur i le :  "Come �ather,  
sons of England, come gather m your 
pr ide . . .  " (Aduna ţi-vă, f i i  a l  A n g l i e i ,  
strîngeţi rindurile cu mindrie). 

A,adar, Churchill nu are deloc I m
presia că sistemul in care trăie�te ar fi 
u n u l  a l  a d ev ă r a t e !  l i b e r t a ţ l ,  a l  
generoaselor Idealuri puse în practică 
sau al "Raiului pe Pămînt". Dimpotrivă. 
M a l  m u l t ă  c o m p a s i u n e  f a ţ ă  d e  
at i tud i n i le s i  reac ti i l e  u m ane v o m  
regăsi, aş spune, în Mad Forest d ecit in 
alte piese. Fiindcă, "străinului care nu 
c u n o a şt e  l o c u r i l e  îl r ămîn secrete 
pote c l l e  c e  t r a v e r s e a z ă  p ă d u r e a  
nebună". Veneticii n u  au c u  adevărat 
acces la aflarea adevărului. Acesta este 
motto-ul text u lu i  lu i  Car�l Churchi l l  
despre revo l u ţ ia  r o m â n a .  Ş I  e l  nu 
ră mme un simplu genericJ menit să  
ofere oricind o convenabila retragere 
strategică, ci explică intr-adevăr spiritul 
in care această piesă a fost gind1tă. El 
este expresia conşti inţei faptului că 4n 
d ia g n ostic d i n  afară e I m posibi l .  I n  

acela,l timp, întrebată, după unul dintre 
s p e c t a c o l e l e  s u s ti n u t e  pe s c e n a  
Teatrului Naţional d Î n  Bucureşti, dacă 
ar scrie acum o continuare a textului, 
Churchill a afirmat: " Se spune că atunci 
cind faci cuno,tinţă cu o persoană şi 
petreceţi o oră impreunăJ ceva din per
sonal itatea ei adevărata ti se relevă. 
Dacă vei continua s-o vezi, incepi s-o 
c u noşti mai b ine ş i  I m presia aceea 
In i ţială se şterge, peste ea se a,tern 
sute si  sute de alte date care te fac să 
u i ţi .  Apoi, se întîmplă ca, peste ani, ceea 
ce al 9indit ini ţial să_ se confirme. Tim
pu l  sa 11d evereasca ceva d i n  prima 
lntul ţie. In privin ţa asta, eu ştiu acum 
prea m ulte despre Ro mânia". Şi, a, 
adăuga eu, noi, la rindul nostru, ştim 
prea multe despre România pentr u a 
mai fi, uneori, capabili de obiectivitate. * 

Structurat  in t re i  p ă r ţ i  d i s t i ncte,  
corespunzind celor tre1  acte ale piesei, 
spectacolul lui Mark Wing Davey nu 
apelează la art if ici i  regizorale. Intre 
Nunta Luciei ,1 Nunta Florinei, actul In
titulat Decembrie este asemeni  u n u l  
deşert bintuit d e  voci care povestesc 
revolutia: trei studenti, un şofer de bul
dozer, ·o femeie zugrav, o doctori ţă, un 
p i c t o r ,  u n  s o l d a t ,  u n  s e c u r i s t.J  o 
vînzătoare de flori. Deliberat lunga şi 
obositoare - această " tară a nimănui" in 
care naraţiunile se înşiruie plat, domes
tic, in care faptele nu sint nici o clipă 
s u p u s e  a n a l i ze i ,  e l  s i nt d o a r  
r ad l o g r af iate  s a u ,  m a l  b i n e  s p u s ,  
fotografiate d e  ochiul buimac a l  omului 
a r u nc at b r u s c  i n  v r l a  I s t o r i e i  ( c u  
majusculă). N u ,  emotia acelor clipe nu 
r ă z b a t e .  F I I n d c ă  M a d  Forest  n u  
I nten ţionează s ă  reconstituie starea de 
revoluţie. CI să arate ce a rămas in noi 
din acel moment unlcJ al cărui mozaic, 
or icît am incerca sa- I  reconstituim,  
p u n i n d  c a p  l a  cap b u c ă ţe l e  d e  
naraţlunl, v a  rămîne mereu şchiop ş i  in 
esenţă I ncomplet. Ce-a rămas, a,adar, 
d i n  t raversare&  e v e n i m e n t u l u i  "cu  
m aj u s c u l ă " ?  Aproape n i m ic.  La u n  
capăt şi l a  celălalt, a l e  acestei "mari 
treceri", timpul dinainte şi cel de după. 
De-o parte, tăcerea a utoimpusă, care 
aju nsese să semene cu resemnarea 
d e f i n i t i v ă ,  o r e a l i t a t e  o b s c u r ă ,  o 
d edublare obl igatorie, un Imens vid. 
(Figura emblematică: Flavia, profesoară 
de istorie care preda despre "via ţa şi 
a c t iv i t a tea  t o v a r ă s u l u l  N i c o l a e  
Ceau,escu", căsătorltâ c u  un a rhitect 
c are l u c rează l a  "Casa poporulu i"J dialogind mereu în gînd cu o bunica 
moartă; aceasta o acuzi că1 deşi a 
trecut de prima tinereţe, are mcă Im
presia că via ţa el nu a început el abia 
u r mează s4 înceapă,  î nt r- u n  v i it o r  
oa recare. " I ncepe s ă  tră ieşti măcar 
acum!", o somează bunica. "Nu pot. Ar 
f i  prea dureros", răspunde Flavia.) De 
c e a l a l t ă ,  I z b u c n i r e a  v o r be l o r .  
Dezlă n ţu i re d e  mărtur i, l r l, invinu iri ,  
reverii, temeri. Tăcenfa spartă pentru 
totdeauna în mii de bucăţi .  ( F i g ur ă  
emblematică: Radu, fiul Flaviel, "golan" 
în P iaţa U nlversită ţii, s imb ol ul unu l  
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t ineret despre care Flavia ii spusese 
bunicii imaginare "Nu-i invidiez. Nici pe 
ei nu-i aşteaptă un viitor".) 

Da, e greu de suportat tabloul sărac, 
întunecos şi lipsit de speran ţă al unor 
oameni purtind costume "de gata", pan
tofi incomozi, cravate late, fuste de lină 
şi bluze de lame. Dar aşa arătăm. Da, e 
la fel de greu de suportat stringerea de 
pe jos a unui ou spart cindva, în una din 
acele zile fără miros si culoare care au 
l u a t  sfî rş i t< i n  ac elaşi  t i m p  î n s ă  e 
tulburător să vezi şapte tineri tolăni ţi la 
s o a r e ,  c a r e  v i s e a ză s ă  m ă nî n c e  
"Toblerone", dar şi "să trăiască veşnic" 
sau "să moară tineri". E, poate, acesta, 
unul dintre cele mai frumoase si cald 
e m o ţ i o n a n t e  m o m e n t e  a l e  p i e s e i .  
A lă._t u r i  d e  rost i rea i n  r o m â neste a 
genln icu iu i  f iecărei  scene şi de i n
tonarea în româneste a celei de-a doua 
st rofe d i n  " Deştea ptă-te,  române" .  
Efecte care s-ar pierde, fireşte, în  cazul 
un_ei înscenări autohtone. 

In ciuda aparenţelor, piesa lui Caryl 
C h u r c h i l l  nu este î n s ă  n u m a i  u n a  
realist-documentară. Cel puţin trei mo
mente contrazic o atare etichetare: cel 
dintre preot şi înger, cel dintre vampir şi 
ciine SI cel intitulat "Rodica mai are încă 
coşmare". Dintre ele, scena vampirului 
ne atrage poate cel mai mult datorită 
unei ambiguităţi pe care reuşeşte să o 
confere înţelesului,  foarte direct preluat 
a ltfel, al textului .  Să fie acest vampir 
doar  o i ronică t r imitere la " tara  l u i  
Dracula", s ă  fie cîinele pricăjit simbolul 
u nei  Români i  care  vrea să intre l a  
stăpîn, fie şi cu preţul  vieţi i? S a u  e 
vorba despre pasiunea tipic br.itanică 
pentru poveşti de groază, care şi-a găsit 

a i c i  o expres ie  întîm p l ătoare ,  f ă r ă  
legătură d e  fond c u  sub1ectul? Varianta 
din urmă se exclude de la sine. Refuz de 
asemenea să asociez această sfafie 
bintuitoare comu nism u l u i  sau altei  
structuri pe care revoluţia le-a aruncat 
cu cel puţin un picior in groapă. Cred că 
pe C a r y l  C h u r c h i l l  a t e n t a t -o s ă  
generalizeze situaţia revoluţiei române, 
f o l o s i n d  s u p r a n a t u r a l u l  ca pe u n  
insemn a l  universalului. "Am trăit multe 
vremuri ca astea de-a lungul istoriei, 
s p u n e  v a m p i r u l .  .A m a d u l m e cat  
revoluţia de la  distanţă". Există, aşadar, 
in toate marile mişcări ale istoriei, o ten
siune ascunsă care se adună, se adună, 
se adună. Revolutia nu e doar manifes
tarea directă si motivată cauză-efect. Ea 
este undeva, ·in miezul ei cel mai intim, 
expresia unei primare nevoi de-a vărsa 
singe. Vampirul apare din acest _punct 
de vedere ca un simbol al fatalitatii is
toriei, a l  tăvălugului ei lacom şi · fără 
v î r s t ă .  Revo l u ţ i a  r o m â n ă  a p a r e  
proiectată alături d e  alte revoluţii, ca 
m iscări  seismice sortite să reaseze 
straturile lumii. 

· 
Dificil de acceptat, dar zguduitor ·in 

acelaşi timp, acest spectacol tucat de 
studenţi englezi. Cu atit mai zguduitor 
cu cit e mai lipsit de ostentaţie. Cu atit 
mai zguduitor cu cit reproduce, fără să 
vrea uneori, o realitate obositor de de· 
clarativă, de expansivă, de gureşă, de 
caragialiană pînă la urmă, a existenţei 
noastre. Cu sinaura deosebire că la 
petrecerea f inala n imeni  nu se m a i  
1mpacă c u  nimeni, nici măcar in ritmul 
lambadei,  " Piaţa Independen ţei" se 
n u m e s t e  de a s t ă  d a t ă  P i a ta 
Universită ţi i ,  iar după ce luminile se 

stin9 şi se aud mitralierele, singurele 
replici care ne pot veni in minte sint 
cele dintre o mamă şi o fiică, in Cloud 
Nine: 

Victoria: What are you frightened of? 
Betty: Victoria, you always ask that as 

if there was suddenly going to be an 
a n swer.  ( De ce ţ i -e f r ică? Victor ia ,  
intrebi mereu asta ca si cum t i  s-ar  
putea răspunde imediat) · 

· 
CORINA Ş UTEU 

intre 16 şi 22 septembrie 1 990, pe 
scena Teatrului Na tional din Bucuresti 
au fost prezentate Şapte spectacole cu 
piesa Mad Forest (Pădurea nebună) de 
Caryl Churchill, in regia lui Mark Wing 
Davey şi scenog rafia lui Antony Mac 
D o n a l d .  C o m p a n i a  de teatru " O u i k  
Change", care a realizat spectacolul, a 
fost alcătuită dintr-o parte a promoţiei 
1 990 de la Central School of Speech 
and Drama din londra. 

la londra, spectacolul  cu aceeaşi 
distribuţie a fost jucat pe scenele de la 
Embassy Theatre şi Royal Court. Actorii 
interpreţi au fost: DAVID MAC CREEDY, 
LUCY COHU,  N ICOLA G I BSON, VIC
TORIA ALCOCK, DAV I D  M E STEC KY, 
SARAH BA LL, IAIN HAKE,  GORDON 
A N D E R SO N ,  MARK H EAL, JOSEPH 
BENNETT, PHIL IP  GLENISTER. 

Edi tia d in care au fost extrase citatele 
este CARYL CHURCHILL PLAYS: ONE, 
TWO, Methuen Drama,  london ltd. ,  
1 985. 
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