JOHN RETTALACK:

A TEATRUL-INDUSTRIE $1 ENTUZIASM

nterlocutor prevenitor si atent, regizorul John Rettalack, director artistic la Oxford Stage Company, nu pérea, la
inceput, dispus la confesiuni. Interesul nostru sincer pentru ceea ce se intimpla azi in lume g, fireste, in teatrul englez, nevoia de
comunicare reala si informare multipld, au spulberat, in cele din urma, oaspetelui nostru reticentele inifiale. De altfel, am gi lnceput
discutia prin a-lintreba pe domnul John Rettalack cum vede domnia sa deschiderea Estului spre democratie si libertate. Cu atit mai
mult cu cit aflasem ca a sustinut gi participat (ca director si regizor) la organizarea, in 1978, a circuitului national de turnee (al
actorilor), iar citeva dintre spectacolele sale cele mai bune - Hamlet, King Lear, Measure for measure, Tartuffe, As you like It, The

Ife and death of Don Quijote, Don Juan, The Tempest, The witch and the magic mountaln au fost jucate cu succes din Irlanda

pina la Hong Kong, in Australia gi in Noua Zeelanda...

O Un lucru mi se pare clar: mogtenirea culturii europene va fi impériitd de intreaga comunitate europeana. Deschiderea Estului arat,
acum, cd nu ne despart nici un fel de bariere spirituale. C4, Tn sfirgit, noul sistem instaurat in Romania ne permite sa cunoagtem
mai bine un patrimoniu artistic bogat si original. Traiascd, deci, cultura far& frontiere!

B Considerati cd teatrul european - gl nu numal - are de Infruntat astiz o stare de crizd? Daci da, In ce se manifestd?

OTn general, nu, nu cred. Existd, sigur, 0 anume stare de ingrijorare legath de soarta teatrelor ca institutii (sdli, cl&diri, dotare etc). La
noi, spre exemplu, sint probleme destul de serioase in privinta asta. Cind doamna Thatcher a cerut noi taxe, ne-am simtit afectati.
Tn Franta ins3, sau in Germania, dupd cite stiu, nu se vorbeste nici macar de aceste griji, acolo existind nellnlgti doar in ce privegte
publicul. Dispozitia lui, schimbatoare, pentru teatru.

[l Ca director artistic, cu ce probleme va confruntati?

0O Vedeti, dupd zece ani de guvernare a doamnei Thatcher, teatrul englez traverseaza azi o destul de serioasa crizd economicd.
Primul nostru ministru a cerut teatrelor s fie bune: 1) autofinantindu-se; 2) géisindu-g| eponsori; 3) asigurindu-gi box- office-ul.
Uitind cd teatrul englez a fost gi este bun, cd aceste trei probleme, la un loc, ne-au Tmpovarat, oricum, $i pind acum. Da, nu se
poate nega existenta unei recesiunl generale. Dar prea e brutald afirmatia ca teatrul este pur gi simplu o afacere! Personal, mi se
pare complet gresit argumentul doamnei Thatcher potrivit cdruia subsidiile de stat nu sint necesare, autofinantarea trebuind si
rezolve-integrall - problema noastra financiard. Teatrul nu poate, totusi, supravietui fara sprijinul statuluil Altfel, ajungem ca testrele
americane, care sint intr-adevdr n crizd. In crizd comerciala! Din punct de vedere economic, stifi, ele sint asigurate prin sub-
scriptiile unor oameni de afaceri foarte bogati, care sustin financiar o montare sau alta. Care montare poate, insa, si se joace cu
sdli pe jumétate, sau pe trei sferturi goale. Noi, in Anglia, bani nu prea avem, in schimb oamenilor le place grozav de mult s facd
teatru. Ni se infimpla chiar sd participdm la cite un festival fara si primim nici un ban. Chiar la Edinburgh, de pild4. Unde, ins&, th
ciuda numeroaselor dificultati, isi dau Tntiinire peste 50 de companii teatrale. Timp de trei saptdmini acestea pun stapinire pe orag,
jucind in cele mai insolite spatii de joc, coborind pina si in micile circiumioare, intotdeauna pline. Deci, la noi, de orice fel de criza
am putea vorbi, numai despre una a entuziasmului, nul Important este ca nu sintem in criz& de idei noi i de perspectiva culturald.
De fapt, iat3, intr-o fard precum Anglia, se face mult teatru, dar nimeni nu mai are ragazul 84 se intrebe: cine (mai) are nevoie de _
teatru? De ce o facem? Sigur, nu se poate nega c4, in Anglia, teatrul e o industrie. Dup& cum nici faptul ca sint oameni care merg
la teatru doar o data pe an, ca altii Tl prefera (totusi) fotbalului sau cé vin la teatru direct de la un meci de fotbal. Deci, ag spune c&,
la noi, teatrul e o industrie riscantd, competitiva si, totodata, dificil de tinut pe linia de plutire. Trebuie sa iei mereu In calcul faptul
cd, oricind, publicul poate alege o alta piesa, un alt teatru, sau, pur si simplu, preferd s& mearga la operd, la film, la concert sau la
un balet, ca si nu mai vorbim de tentatia continua a varieteului, restaurantului, televizorului. Incit... totul e relativ!

B Va preocupa relatla teatrulul cu politica?

0O Cred c4, in general, cu cit democratia e mai avansata, cu atit nimanui nu-i mai pasa de acesttip de relationdri. Si invers. in Anglia,
ne-ar putea preocupa doar in masura in care politicul trece prin economic, afectindu-I...

B Ce anume atl incercat s& exprimati montind Shakespeare?

0O N-am vrut si nu vreau sa spun neapdrat ceva nou. Shakespeare, in sine, e infinit si mereu nou. Optiunea mea corespunde unei
viziuni anume despre viatd si lume, care ma exprima si pe mine. De fapt, la drept vorbind, Tmi dau seama cd nu m-am gindit
niciodatd de ce ma intereseazd, cu precadere, Shakespeare. Stiu insd ca Shakespeare nu trebuie interpretat, in sensul obisnuit al
cuvintului, ci povestit. Eu asta mi-am si propus: cu modestele mele mijloace si dau via}i acestei povegti! Cici, altfel, oricit ne-am
strddui, nu reusim decit sa scuturdm praful timpului si sd scoatem din cind in cind, la lumind, chipul trecutului...

B Ca regizor, cum lucrati cu actorii?

0 Nefiind nici Grotowski, nici Stanislavski, eu caut sa {in cont de conditiile reale de lucru si de actorii cu care colaborez. Pentru un
spectacol programez maximum cinci s3ptamini de repetitii. Urmeaza sase previziondri - ca o continuare a repetitiilor. Incerc, in tot
acest timp, sa apropii structura spectacolului de ratiunea de a fi a piesei; si-i fac pe actori sd-miint{eleaga motivatiile. Dupd cum tin
multa exercitiile de improvizatie, la citirea textului in profunzimea, in spiritul lui. Aceasta e intelepciunea mea! Incerc si intemeiez
jocul actorului si pe conditia lui fizica. Pe care o doresc, bineinteles, cit mai buna. Asta si pentru ci lucrdm intr-un ritm nebun: cam
trei repetifii pe zi, timp de trei s3ptdmini. Ca regizor, asta mai inseamna si ca trebuie sd sti exact ce vrei. Sint regizori
contemporani care lucreaza numai cu personajele. Aceasta e de altfel metoda americana: lucrul numal cu personaje, cu idei, dar
impotriva textului. Sint, probabil, unul dintre cei mai puri partizani ai textului literar...

B Vaintereseaza festivalurlle teatrale? Vis e par necesare?

0 Ceea ce atrage lumea la festivaluri nu este, cum s-ar crede, calitatea (posibila) a afisulul, cit animatia atmosferei. Mai bine zis,
festivalurile sint, pentru cei mai multi, un prilej de petrecere. Si oamenii iubesc petrecerile. Pentru artisti, festlvalurile reprezintd un
circuit profesional necesar. Ma bucur ¢ am fost invitat $i ca am putut rdspunde invitatiei de a participa la Siptdmina teatrelor de
papusi de la Constanta. Am gasit aici o atmosferd foarte buna si prietenoasi. A fost lucrul cel mai vesel pe care l-am vézut, pind
acum, in Romania. S-a fumat insa cumplit de mult. lar dupa tutunul mult si tare n-am mai avut nici o ndoiald cd ma aflu in Balcani.
M-am simtit bine. Am cunoscut un loc binecuvintat!
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