"NOTTARA"

UN SINUCIGAS AL TIMPULUI SAU

SINUCIGASUL de Nikolai Erdman e Traducere de C.C. Buricea- Mlinarcic si
Zeno Fodor e Teatrul "Nottara" e Data premierei: 5 februarie 1991 e Regia si
decorul: Cornel Mihalache e Distributia: Horatiu Malaele (Podsekalnikov Se-
mion Semionovici), Teodora Mares (Maria Podsekalnikova), Lili Nica-Dumitres-
cu (Serafima llinicina), Valentin Teodosiu (Alexandr Petrovici Kalabuskin),

Ruxandra Sireteanu (Margarita Peresvetova), lon Siminie (Aristarh Dominikovici
Golosciapov), Stelian Nistor (Egor Timofeevici), lon Popa (Parintele Elpidi)
Camelia Zorlescu (Kleopatra Maximovna), Doina Sin lonescu (Raisa Filipovna),
Sanda Bancila (Madame Sophie), lon Porsila, George Paunescu (Doi chelneri,
Doi vagabonzi, Doi ciocli batrini), George lvascu (Pustiul).

Poate ca daca n-ar fi existat intrecerea
socialistd care sd stimuleze ambitia
MHAT-ului si a Teatrului Meyerhold ia
montarea concomitentd a Sinuclgasgulul,
bibliografia dramaturgicad a lui Nikolai
Erdman ar fi fost bogatd, cunoscuta,
jucatd. Dar poate c& fard Tntrecerea
socialistd si toate formuldrile, idealurile,
telurile comuniste, umorul, talentul satiric
ai lui Erdman nu si- ar fi gasit substanta.
Dar ea a existat, Erdman s-a ldsat de
teatrd, a fost *ridicat" in timpul filmé&rilor
la Toatd lumea ride, cintd gl danseaza
(al carui scenarist era), a petrecut citiva
ani Tn Siberia, scrisorile adresate
Téatucului de catre Stanislavski, desi in cel
mai perfect stil ortodoxo-stalinist, au
rdmas fard ecou sau, dimpotrivd, au
ascutit veghea intransigenta la puritatea
idealurilor comuniste si a "implementarii"
lor Tn viata de toate zilele... asa ca a murit
Tn- 1970, in asteptarea unei reabilitari
mereu amfinate. Mihail Bulgakov fi
scrisese s§i el lui Stalin, dar numele sem-
natarului trebuie s fi Tntdrit vigilenta
tiranului. Ironia soartei face ca Erdman sa
primeasca in 1954 Premiul Stalin, proba-
bil pentru scenariile de film, dar o ironie
si mai mare face ca nici aceasta “onoare*”
s& nu-i serveascd la nimic.

Am citit Sinuclgagul de-abia acum, cu
prilejui premierei de la Teatrul "Nottara".
Un dialog perfect condus, o lume
pestritd, tributard unei existente

~Tnglobate intr-un cotidian pendulind

ametitor Tntre maruntisurile supravietuirii
la limita mizeriei $i vorbaria ametitoare
despre un viitor luminos, nici macar
intrezdrit. O panoplie de personaje
marunte (sarea vietii!) pe care
imprejurérile le adund laolaltd, care
Tncearca si trdiasca in pofida tavalugului
idealurilor inalte ce se rostogoleste peste
ele mai-mai si le striveascd. Si atmo-
sfera, si tipurile, si chiar evolutia spre ab-
surd a unui umor numai in aparenta
blajin amintesc, cred, de piesele bul-

" gakoviene. Satira nu are ca adresa carac-

terele - ele sint tratate cu un umor mai
degraba Tngaduitor - ci un ceva ce vine
din afara lor, care le obligd la un
schematism strdin fiintei vii, un ceva pe
care doar mimeaza a-l intelege, doar se

cronica

prefac a-l accepta si a i se supune, doar
se Tnseald unii pe altii si fiecare pe sine
a-l adopta ca forma de a fi. De aici
bé&nuiala, de aici teama, de aici minciuna,
de aici imposibilitatea ntelegerii. Semion
Podsekalnikov trdieste Tmpreuna cu sotia
si soacra Tntr-o casa plind de chiriasi;
"comunul" atenteazi la individualitatea
fiecdruia, la intimitatea fiecaruia. Pastrind
proportiile, Semion este o cantitate
neglijabild in masa de locatari. Logic,
trdirile lui, deformate de grosimea
peretilor si de dimensiunea redusd a
gdurii cheii, pot fi rastdlmacite oricum,
preluate de ceilalti, analizate, comentate
si, eventual, exploatate. Spre binele
general, desigur. Trezitin toiul noptii de o
foame nebund sau doar de pofta de a
minca un caltabos, deranjind somnul
sotiei, izbucneste o micad si nevinovatd
ceartd ce rascoleste din adincuri simtul
tragic al Mariei care s$i-1 inchipuie
sinucigindu-se pentru teribila culpa de a
fi somer. Adicd de a nu munci si de a trai
pe spinarea altora. Nevricalele Mariei,
altfel sotle iubitoare si inteleapta,
dezldntuie o tromba de intimpléri, comi-
ce prin absurdul lor, dramatice prin sem-
nul sub care sint puse (de aici $i accentul
de satird grava la adresa "imprejurarilor*).
Pistolul nu existd, dar ideea de a-l
procura $i cum anume i-o dé, la fel de
nevinovat, vecinul Kalabuskin. Dar tot el
pare a gasi si remediul situatiei: face rost
de tuba la care Semion va invéta s cinte
dupd metoda lui Theodor Hugo Schulz.
Si cu care va cistiga o groaza de bani (a
si socotit citi), convingindu-se c4, intr-a-
devar, viata e frumoasd. Scena primei
“lectii*, a fericirii ce atinge delirul se
sfirseste Tn plina tragi-comedie: fara pian,
gama nu poate fi invétata. Sinuciderea lui
Semion le pare tuturor iminenta. Doar el
o tot afld de la altii. C&ci - firesc, nu? - ea
nu poate fi una oarecare, ci avind un
mobil maret. Maret, dupa Tntelegerea
fiecdruia dintre “interesati*. Eroica s fie
sinuciderea i s& serveascd, dacd se
poate, intregii Rusii. Sigur, prin trimisgii ei:
Aristarh - cel mai insistent, mai sforaitor
in declaratii, mai periculos prin sofistica
demonstratiei -, reprezentantul in-
telighentiei, care-i propune sa moara
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pentru Adevdr; Kleopatra, ca si recistige
interesul iubitului ce-o pardsise pentru
Raisa; Viktor, scriitorul (in spectacol, el
dispare, fiind "topit" in Egor), probabil
pentru un poem cu tema extrasad din
realitate; pind §i macelarul Pugaciov i-ar
oferi motivul sdu. Dar, vorba lui Aristarh:
“In vremurile noastre oamenii care au un
ideal nu vor s& moar&"*, asa ca idealul
poate fi “transmis" altcuiva. Chiar cui nu
se poate. Situatia comica se amplificd
pind la absurd, cici sinucigasul n-are
putinta s# se sinucid&, nu are'cum crede
n pretextele oferite, toata bunavointa i se
ndruie Tn fata atit de Tnduiosatoarei des-
coperiri cd s-a Tndragostit de propriul
stomac, de viatd, oricum ar fi ea. Nu are
viermigorul nelinistii care-l face pe poetul
Fedea Petuhin (personaj absent, despre
care doar se vorbeste) sa se impuste.
Spectacolul de la “Nottara" are o mare
sansd §i citeva nesanse. Sansa consta in
existenta unui actor de talia lui Horatiu
Mal&ele, care creeazd in Semion un per-
sonaj unitar, plin de farmec, bintuit de o
vagd tristete si de o incredibild in-
genuitate. Citeva scene sint de-a dreptul
antologice: cea a lectiei de tubad (amin-
tind de marii comici ai filmului mut), cea
a filosofdrii despre viatd si neant, cea in
care, cu toata bund-credinta, incearca sa
se sinucidéd, cea din final. Horatiu Maldele
are atita har incit, aproape indiferent de
ce se Intimpld Tn jur, capteazad spec-
tatorul, 1 poartd cu sine, 1 ameteste, 1l
conduce unde vrea el. Nesansa e ca unui
asemenea actor ii trebuie un regizor pe
masurd §i parteneri cit de cit puternici.
Cornel Mihalache, semnatarul regiei, desi
nu se aventureazd Tntr-o imagerie
pretentioasa §i pastreaza o buni doza de
claritate Tn gindul regizoral, n-a avut pe
de-a-ntregul capacitatea de a lega spec-
tacolul. Greseste, cred, cind face din
Kalabuskin, patronul unei gherete de tras
la tintd (el se integreazd astfel lumii din
care face parte Semion), un "securist",
nerespectind astfel logica interioard a
evolutiei personajului. A doua posibild
greseald este schimbarea finalului, nu
pentru ci este anulaté ideea de spetantd
ci pentru cd omorirea lui Semion con-
travine insusi sensului Tnchegat, pina
atunci, al piesei. Tn rest, exceptindu-l pe
Stelian Nistor, care fncearcd o “com-
pozitie" Tn tuse groase, vulgare, frizind
amatorismul de cea mai proasté calitate,
interpretii se achitd cu onestitate de
roluri. Dar discrepanta Tntre nivelul
creatiei lui Horatiu Maldele si prestatia
corecta, doar, a celorlalti face ca spec-
tacolul de la "Nottara" s& pard cam
neinchegat, sclipitor pe alocuri si platin
rest. Cu toate acestea, el bucura
adeseori, iar Tn noianul de productii din
ultima vreme, este un... punct luminos.
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