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SINUCIGASU L  de Nikolai Erdman • Traducere de C.C. Buricea- Mlinarcic si 
Zeno Fodor e Teatrul "Nottara" • Data premierei: 5 februarie 1 991 • Regia Şi 
decorul: Cornel Mihalache • Distribuţia: Horaţiu Mălăele (Podsekalnikov Se-

• mion Semionovici), Teodora Mareş (Maria Podsekalnikova), Lili Nica-Dumitres­
cu (Serafima llinicina), Valentin Teodosiu (Aiexandr Petrovici Kalabuşkin), 
Ruxandra Sireteanu (Margarita Peresvetova), Ion Siminie (Aristarh Dominikovici 
Goloşciapov), Stelian Nistor (Egor Timofeevici), Ion Popa (Părintele Elpidi) 
Camelia Zorlescu (Kieopatra Maximovna), Doina Sin Ionescu (Raisa Fil ipovna), 
Sanda Băncilă (Madame Sophie), Ion Porsilă, George Păunescu (Doi chelneri, 
Doi vagabonzi, Doi ciocli bătrîni), George lvaşcu (Puştiul). 

Poate că dacă n-ar fi existat intrecerea 
socialistă care să stimuleze ambiţia 
MHAT-ulu i  şi a Teatrului Meyerhold ia 
montarea concomitentă a Slnuclga,ulul, 
bibliografia dramaturgică a lui Nikolai 
Erdman ar fi fost bogată, cunoscută, 
jucată. Dar poate că fără întrecerea 
socialistă şi toate formulările, idealurile, 
ţelurile comuniste, umorul, talentul satiric 
ai lui Erdman nu şi- ar fi găsit substanţa. 
Dar ea a existat, Erdman s-a lăsat de 
teatr , a fost "ridicat• în timpul filmărilor 
la Toati lumea ride, cinti ,1 dansează 
(al cărui scenarist era), a petrecut cîţiva 
a n i  în S i ber ia ,  scri sor i le  ad resate 
Tătucului de către Stanislavski, deşi în cel 
mai perfect stil ortodoxo-stalin ist, au 
rămas fără ecou sau , dimpotrivă, au 
ascuţit veghea intransigenti la puritatea 
!dealurilor comuniste şi a "implementării" 
lor în viaţa de toate zilele ... aşa că a murit 
în · 1970, în aşteptarea unei reabil itări 
mereu amînate. M i hai l  Bu lgakov îi 
scrisese şi el lui Stalin, dar numele sem­
natarului trebuie să fi tntărit vigilenta 
tiranului. Ironia soartei face ca Erdman să 
primească în 1954 Premiul Stalin, proba­
bil pentru scenariile de film, dar o ironie 
şi mai mare face ca nici această •onoare• 
să nu-i servească la nimic. 

Am citit Slnuclga,ul de-abia acum, cu 
prilejui premierei de la Teatrul "Nottara". 
Un d ialog perfect co ndus·, o l ume 
pestr i ţă ,  t r ibutară u ne i  ex istente 

. înglobate într-un cotidian pendu lînd 
ameţitor între mărunţişurile supravieţuirii 
la limita mizeriei şi vorbăria ameţitoare 
despre un vi itor luminos, nici măcar 
întrezărit. O panopl ie  de personaje 
m ărunte (sarea v ieţ i i  1 )  pe care 
împrejurările le adună laolaltă, care 
încearcă să trăiască în pofida tăvălugului 
!dealurilor înalte ce se rostogoleşte peste 
ele mai.fflai să le strivească. Ş i  atmo­
sfera, şi tipurile, şi chiar evoluţia spre ab­
surd a unui umor numai în aparenţă 
blajin amintesc, cred, de piesele bul-
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.. gakoviene. Satira nu are ca adresă carac­
terele - ele sînt tratate cu un umor mai 
degrabă îngăduitor - ci un ceva ce vine 
d i n  afara l or,  care le ob l igă la u n  
schematism străin fiinţei vii, u n  ceva pe 
care doar mimează a-1 înţelege, doar se 

cronica 

prefac a-1 accepta şi a i şe supune, doar 
se înşeală unii pe alţii şi fiecare pe sine 
a-1 adopta ca formă de a fi. De aici 
bănui ala, de aici teama, de aici minciuna, 
de aici imposibilitatea înţelegerii. Sem ion 
Podsekalnikov trăieşte împreună cu soţia 
şi soacra într-o casă plină de chiriaşi; 
•comunul" atentează' la individualitatea 
fiecăruia, la intimitatea fiecăruia. Păstnnd 
proporţ i i le ,  Semion este o cantitate 
neglijabilă în masa de locatari. Logic, 
tră i r i le  l u i ,  deformate de g rosimea 
pereţilor şi  de dimensiunea redusă a 
găurii cheii, pot fi răstălmăcite oricum, 
preluate de ceilalţi, analizate, comentate 
şi, eventual , exploatate. Spre binele 
general, desigur. Trezitîn toiul nopţii de o 
foame nebună sau doar de pofta de a 
mînca un caltaboş, deranjînd somnul 
soţiei, izbucneşte o mică şi nevinovată 
ceartă ce răscoleşte din adîncuri simţul 
t rag i c  al Mariei care şi-1  înch i pu ie 
sinucigîndu-se pentru teribila culpă de a 
fi şomer. Adică de a nu munci şi de a trăi 
pe spinarea altora. Nevricalele Mariei, 
altfel soţle iub itoare şi înţe leaptă, 
dezlănţuie o trombă de întîmplări, comi­
ce prin absurdul lor, dramatice prin sem­
nul sub care sînt puse (de aici şi accentul 
de satiră gravă la adresa "împrejurărilor"). 
Pisto lu l  n u  există, dar ideea de a-1 
procura şi cum anume i-o dă, la fel de 
nevinovat, vecinul Kalabuşkin. Dar tot el 
pare a găsi şi remediu! situaţiei: face rost 
de tuba la care Sem ion va învăţa să cînte 
după metoda lui Theodor Hugo Schulz. 
Şi  cu care va cîştiga o groază de bani (a 
şi socotit citi), convingîndu-se că, într-a­
devăr, viaţa e frumoasă. Scena primei 
"lecţ ii" ,  a fericirii ce atinge delirul se 
sfîrşeşte în plină tragi-comedie: fără pian, 
gama nu poate fi învăţată. Sinuciderea lui 
Semion le pare tuturor iminentă. Doar el 
o tot află de la alţii. Căci - firesc, nu? - ea 
nu poate fi una oarecare, ci avînd un 
mobil măreţ. Măreţ , după înţelegerea 
fiecăruia dintre "interesaţi". Eroică să fie 
sinuciderea şi să servească, dacă se 
poate, întregii Rusii .  Sigur, prin trimişii ei: 
Aristarh - cel mai insistent, mai sforăitor 
în declaraţii , mai periculos prin sofistica 
demonstraţ ie i  -, reprezentantul i n­
tel ighenţiei, care-i propune să moară 

pentru Adevăr; Kleopatra, ca să recîştige 
interesul iubitului ce-o părăsise pentru 
Raisa; Viktor, scriitorul (în spectacol, el 
dispare, fiind •topit" în Egor), probabil 
pentru un poem cu temă extrasă din 
realitate; pînă şi măcelarul Pugaciov i-ar 
oferi motivul său. Dar, vorba lui Aristarh: 
"ln vremurile noastre oamenii care au un 
ideal nu vor să moară", aşa că idealul 
poate fi "transmis" altcuiva. Chiar cui nu 
se poate. Situaţia comică se amplifică 
pînă la absurd, căci sinucigaşul n-are 
putinţa să se sinucidă, nu are cum crede 
în pretextele oferite, toată bunăvoinţa i se 
năruie în faţa atît de înduioşătoare! des­
coperiri că s-a îndrăgostit de propriul 
stomac, de viaţă, oricum ar fi ea. Nu are 
viermişorul nelinişti! care-I face pe poetul 
Fedea Petuhin (personaj absent, despre 
care doar se vorbeşte) să se împuşte. 

Spectacolul de la "Nottara• are o mare 
şansă şi cîteva neşanse. Şansa constă în 
existenţa unui actor de talia lui Horaţiu 
Mălăele, care creează în Semion un per­
sonaj unitar, plin de farmec, bîntuit de o 
vagă tristeţe şi de o incred ibi lă i n­
genuitate. Cîteva scene sînt de-a dreptul 
antologice: cea a lecţiei de tubă (amin­
tind de marii comici ai filmului mut), cea 
a filosofării despre viaţă şi neant, cea în 
care, cu toată bună-credinţa, încearcă să 
se sin ucidă, cea din final. Horaţiu Mălăele 
are atîta har încît, aproape indiferent de 
ce se întîmplă în jur,  captează spec­
tatorul, îl poartă cu sine, îl ameţeşte, îl 
conduce unde vrea el. Neşansa e că unui 
asemenea actor îi trebuie un reg.fzor pe 
măsură şi parteneri cît de cît puternici. 
Cornel Mihalache, semnatarul regiei, deşi 
n u  se aventu rează într-o i magerie 
pretenţioasă şi  păstrează o bună doză de 
claritate în gîndul regizoral, n-a avut pe 
de-a-ntregul capacitatea de a lega spec­
tacolu l .  Greşeşte, cred, cînd face din 
Kalabuşkin, patronul unei gherete de tras 
la ţintă (el se integrează astfel lumii din 
care face parte Semion), un "securist", 
nerespectînd astfel logica interioară a 
evoluţiei personajului. A doua posibilă 
greşeală este schimbarea finalului, nu 
pentru că este anulată ideea de spemnţă 
ci pentru că omor'îrea lui Semion con­
travinş însuşi sensului închegat, pînă 
atunci, al piesei. ln rest, exceptîndu-1 pe 
Stelian Nistor, care încearcă o "com­
poziţie" în tuşe groase, vulgare, frizînd 
amatorismul de cea mai proastă calitate, 
i nterpreţ i i  se achită cu onestitate de 
rolur i .  Dar d tscrepanţa între nive lu l  
creaţiei lu i  Horaţiu Mălăele ş i  prestaţia 
corectă, doar, a celorlalţi face ca spec­
tacolu l  de la "Nottara• să pară cam 
neînchegat, sclipitor pe alocuri şi plat în 
rest.  Cu  toate acestea ,  e l  b u cu ră 
adeseori, iar în noianul de producţii din 
ultima vreme, este un ... punct luminos. 
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