MUZICALITATEA DISCURSULUI SCENIC

Putind lume ar mai fi fost dispusa s&-si
aminteascd azi - in goana dupa piese
stréine de ultim ora - textul dramatic Ugl
inchise (vezi Secolul XX, nr.3/1963) al lui
Wolfgang Borchert, jucat acum la Teatrul
*Bulandra® cu titlul Afara, in fata ugil.
Autorul, mort la numai 26 de ani (20
noiembrie 1947) a lasat o opera restrins4,
afit citi-au Tngaduit ultimii doi ani ai vietii,
cei de dupa razboi, acesta zdruncinindu-i
sdnatatea si grdbindu-i sfirsitul. Piesa din
categoria celor numite odinioard “an-
timilitariste", acuzind ororile razboiului §i
Tncercind s& stabileascd responsabilita-
tea celor vinovati, textul este tn primul
rind un document al dezamégirii incura-
bile si inconsolabile Tn fata indiferentei
generale a societatii la drama individului,
inadaptabil unui nou curs social. '

Intors "acas&", soldatul care si-a distrus

viata pe cimpul de luptd constatd cd nu
mai e decit ‘o stafié a trecutului, pe care
nimeni nu mai vrea s-0 vada’, de care
nimeni nu mai are nevoie: "Mereu sint dat
afard. Si usile-s nchise". Dacd ne vom
aminti cd nu alta a fost situatia multor
soldati americani Tntorsi din Vietnam si
daca ne vom gindi si la situatia ranitilor §i
invalizilor, a miilor de tineri, care efectiv
si-au riscat viata Tn cursul evenimentelor
din decembrie 1989, ca si incerce apoi 0
mare dezamagire, vom fintelege ca
regizorul Mihai Méniutiu avea suficiente
motive sd aleagd acest text, valorificin-
du-i scenic tocmai coeficientul de
generalitate. Tn locul profitorilor
rdzboiului, existd astazi la noi suficienti
profitori ai revolutiei, indiferenti la drama
si mizeria celor care efectiv au facut-o, ca
sé se gdseascd acum nu altfel decit in

fata ugilor inchise. Lectura regizorald,
depésind valoarea literar-dramatica rela-
tiv modestd a textului, i asigurd astfel
impactul Tn actualitate, fara a recurge la
‘actualizari* for{ate, solicitind Tn schimb
capacitatea de reflectie, asociativa, a
publicului.

Modalitatea spectaculard aleasd e pe
cit de neasteptatd pe afit de justificats,
gdsindu-si argumentele Tn text: nu numai
Tn existenta unui director de cabaret si in
incercarea lui Beckmann de a-§i expune
conditia §i de a-i sensibiliza astfel pe
ceilalti printr-un posibil numér de cabaret
(pnd si acest fel de a-§i cistiga existenta,
din “comercializarea” propriei dureri, i se
refuzd!), ci In tonalitatea de “song" a lu-
crarii, "demonstratia® pe care o face
nefiind lipsitd de o certd influenta
brechtiand. Pornind de aici, Mihai-

AFARA, iN FATA USII de Wolfgang Borchert e Versiune romaneasca de H.Matei
e Teatrul "Bulandra" e Data premierei: 16 ianuarie 1991 e Regia: Mihai Maniutiu e
Scenografia: Doina Rapeanu e Muzica: Marius Popp e Coregrafia: Malcu losif e
Distributia: Marcel lures (Beckmann); Tora Vasilescu (Elba); Mihai Cafrita
(Antreprenorul de pompe funebre), Mihai Constantin (Batrinul); Micaela Caracas (O
fata); Doru Ana (Barbatul ei); Cornei Scripcaru (Colonelul); Dan Astilean (Directorul
de cabaret); Ica Matache (Doamn Marius Popp/Pascu
Vasile (pian); Sorin lonescu-Fulger. anel Popescu (contrabas); Gabriel Teodores-
cu, Dan Teodorescu (percutie); llie Darnescu (trompeta); Cristian Stefanescu, Cris-
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tian Teodorescu (saxofon): Cornel Meraru (trombon).

in seara de 16 ianuarie am vézut la
“Bulandra* piesa pacifistd @ lui W.Bor-
chert Afara, in fata ugll. La miezul noptii
fortele aliate au atacat irak-ul, punindu-i
la grea incercare armata. Cu cfteva zile
inainte armata rosie intrase in fortd in

Téarile Baltice. Chiar fard aceste coin- -

cidente, . premiera unei piese
antirdzboinice putea fi interesantad. Dar,
din nefericire, textul lui Borchert s-a
dovedit foarte slab. 2

‘Literatura germand a avut un moment
de obsesie, un fel de crizd de congtiinta
dupd rézboiul in care germanii s-au l3sat
i:ondusi de national socialisti spre
dezastru. Aceastd.literaturd, oricit de
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iN ELBA C-UN PIETROI DE GiT

sincerd ar fi fost revolta autorilor, este
astdizi minatd de inactualitate. Apelul la
memoria dezrédacinarii post-belice, tema
*Tntoarcerii acasa" din rdzboi sau
prizonierat, a vinovétiei colective care
tulburd constiinta pina la sinucidere este
desigur, de la Homer la Balzac i de la
tragediile antice pinad la Remarque si Boll
(reprezentanti ai momentului despre care
vorbeam), o tentatie usor de inteles. Ea
poate fundamenta capodopere dar
prilejuieste, mult mai frecvent, lucrari
usurele. Majoritatea romanelor, cértilor,
filmelor, pieselor post-rdzboi (post-Viet-
nam, Coreea, Cambodgia etc.) cad in
capcana detaliilor care, prin caducitate, le
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distrug.

Piesa lui Borchert, cu toate stradaniile
admirabile ale regizorului si actorilor,
este nesemnificativd ca literatura,
Tnvechitd, ridicold prin "umanismul" de-
clarativ. Disputa intre om si Dumnezeu
care se acuzd reciproc de intoarcerea
fetei este tratatd gros, fdrd subtilitate.
Finalul, cu zecile de scandari "oamenii
sint bunil" venind din partea celor ce abia
s-au convins cd nu-i asa, sfirneste risul.
Prezenta simbolicd a “pompagiului
funebru" si a Elbei (amanta-riu care
Tncurajeazd supravietuirea candidatului
la sinucidere, cind de fapt 1l tneacd) sint
moduri de tratare contrastivd la prima
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la marcel iures si mihai cafrita
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Méniutiu dezvoltd o gindire muzicala a
spectacolului: diversele scene ale piesei
de teatru nu sint doar “ilustrate muzical®,
ci sint integrate unui discurs de tip muzi-
cal, cu teme si variatiuni, orchestrei de
jazz, aduse in scend, revenindu-i un rol
coparticipativ in relevarea emotional-
ideatic& a semnificatiilor propuse. lata de
ce se §i cuvenea sa-i nominalizdm, mécar
in caseta spectacolului, pe excelentii
instrumentisti ai formatiei lui Marius
Popp, ei fiind, aproape in egald méasurd
cu actorii, interpreti ai "partiturii”
dramatice, "orchestrate" de regia acestei
reprezentatii, in care improvizatia proprie
jazzului s-a dorit benefica si pentru jocul
actoricesc.

Rezultatul nu e la indltimea intentiilor,
lipsindu-i Tn primul rind o mai severa cen-
zurare a lungimilor si redundantelor tex-
tului, ct si o mai dinamica integrare a
teatralului in fluxul discursului muzical.
Relativa autonomizare a unor scene
comportd lentori, ce ies din ritmul
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mind. O lipsa generald de finete, de sub-
tilitate, de utilizare a sugestiei, de contur
fin al replicii fac din piesd un text plic-
tisitor, un sir de truisme rasuflate.
Optiunea pentru aceasta piesad proasta
este de nefnteles. Talentul actorilor n-a
facut dect sd agrementeze, prin inter-
ventii personale, o sdlcie "expunere de
adevdruri®. La fel, finetea regizorald a
amplasdrii personajelor in scend si jocul
sus-jos. L4 fel, muzica excelentd a lui
Marius Popp §i executia instrumentistilor.
La ce bun afita energie pompatd
ntr-un text mort? Cu riscul de a parea
avocatul unei cauze personale, voi spune
ca regizorii Tsi cautd departe, prea
departe, textele de care li se pare c au
nevoie. S-au jucat pind in prezent la noi
doua texte ale unei doamne din Anglia
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reprezentatiei, si pierderi de temperatura,
pagubitoare pentru tensiunea dramatica
a ansamblului. :

O remarcabild creatie actoriceasca fi
apartine lui Marcel lures, in rolul sub-
ofiterului Beckmann, torturat de
constiinta propriei responsabilitdti, Tn
vreme ce pentru soarta lui nimeni nu mai
are timp sd se simtd rdspunzitor.
Chinuitul personaj Tsi giseste o expresie
scenicd adecvatd in masca suferintei
acestui actor foarte special, pentru care
cintatul pe o singurd coardd nu inseamna
numai virtuozitate, ci ardentd a
concentrérii |duntrice. Tora Vasilescu 1l
secondeaza Tn rolul extins al Elbei, nelip-
sindu-si personajul de truculenta verbala
necesard. Cornel Scripcaru (Colonelul) si
Dan Astilean (Directorul de cabaret) Tsi
transforma aparitiile in prezente scenice
reliefate, pigmentate cu un umor sec,
coroziv, mai palide fiind de astd data
crochiurile semnate de Mihai Constantin
(Batrinul) si Mihai Cafrita (Antreprenorul
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care n-are nici un pic de talent. Se joaca
acum neizbutita si prafuita "draméa
expresionista" a obscurului Borchert.
Eforturile eroice ale lui Marcel lures si
ale Torei Vasilescu Tn primul rind,
impreund cu colegii lor care merita, toti,
evidentierea noastra, sint demne de texte
mai dificile. Nu putem sti cine a optat
pentru Afara, in fata ugil. Dacd este
alegerea regizorului, trebuie s& ne miram,
céci tema substantiald nu se poate releva
cu nici un chip Tntr-o pies3 atit de subtire
textual, si orice truc profesional arata lipit
cu scoci gélbui. Ca s& nu mai vorbim de
actorii care n-au avut ce juca. Doar or-
chestra a avut ce cinta si regizorul Mihai
Maniutiu a folosit-o cit se poate de bine
(scena cu Marcel lures luat in "suturi* de
saxofon, trombon, trompetd sugerind si
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de pomp¢ funebre), de Ica Matache
(Doamna Kramer), Micaela Caracas (O
fatd) si Doru Ana (Barbatul ei).

Nu-i un spectacol oarecare. Are tinuta
si adresd, impune creatia unui actor si
videste o preocupare de sti mai mult
decit meritorie, partial prezentd si in
scenografia Doinei Rapeanu. Totusi, o
anume insatisfactie se insinueaza treptat
si devine staruitoare si dupa céderea cor-
tinei. Orizontalitatea dezvoltdri materiei
dramatice si tendinta diludrii acesteia in
jocul unor actori oferd, cit de cit, o ex-
plicatie. Regizorul, unul dintre cei mai
valorosgi ai generatiei sale, va mai fi
avind, probabil, si altele.

HVICTOR PARHON

P.S. Cit despre actualitatea spec-
tacolului, fie-ne ingéduit s& transcriem
una dintre replicile Directorului de
cabaret: 'Unde am ajunge dac3 toatd
lumea ar incepe, aga deodatd, sd spuni
adevirul?! Cine vrea, astizi, sa stie ceva
de adevar?..."
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lupta cu valurile Elbei este o gaselnita
grozava ca si impresarul-general) dar
numai cu afit nu vine lumea la teatru.

Pe scurt, posibilitdtile tuturor
protagonistilor fiind cu mult peste text se
cheama c& n-am avut ce vedea. Niste
forte, dacd existd (regizorale, muzicale,
actoricesti) trebuie vazute Tn confruntare
cu o ofertd mai dificild $i mai miezoasa.
Altfel, in loc s& ne invite la un meci,
Teatrul "Bulandra® ne pofteste sa-1 vedem
pe liderul top-tenls batind mingea la zid.
Trebuie neapdrat ca directorul general al
teatrului sd-i invete pe colaboratorii sai
de la secretariatul literar cum este cu
mingea, zgura si zidul. Altfel, Sala
"Toma Caragiu" va rdmine tristd §i pustie.
“C-asa-i in tenis"!

B HORIA GARBEA





