"ODEON"

UN PAS INTIRZIAT

OPERA RINJETULUI (dupa OPERA CERSETORILOR de John Gay) de Dario Fo e
Traducere de Angela loan e Teatrul Odeon e Data premierei: 30 noiembrie 1990 o
Regia: Dragos Galgotiu e Decorul: Lavinia Driscu ® Costume: Sanda Mitache e
Muzica: Nicu Alifantis e Distributia: Marian Ralea (Macheath Messer), Florin
Calinescu (Geremia Peachum), Mircea Constantinescu (Doamna Peachum),

Camelia Maxim (Polly Peachum), Irina Mazanitis (Jenny), Gelu Nitu (Robin Lockit-
Latrina), lon Anghel (Reverendul Paddington), Virginia Rogin (Diana Trapy),
Niculae Urs (Ned Raff), Constantin Cojocaru (Ben-Palo), Laurentiu Lazar (Jimmy-
Tic), Florin Dobrovici (Harry-Padd), Carmen Tanase (Suckey), Angela loan (Lucy
Lockit), Mircea N. Cretu (Gardlanul Smith), Mugur Arvunescu (Sleem), Oana

Stefanescu (Bob), Adrian Visan (Tony).

De multe a fost lipsit teatrul roméanesc
Tn anii din urma. Experiente care trebuiau
Gonsumate $i nu s-a putut, Tncercéri noi
1n expresivitatea teatrala care au rdmas in
amintire, regretul dup& un teatru
necanonic, un teatru care si determine
amplificarea perceptiei publicului, gi
multe altele. Intre acestea, o "nostalgie"
persistentd a fost aceea a musicaluiui,
structurat, gindit ca atare $i nu doar caun
teatru Tn "proza" comentat, ilustrat muzi-
cal.

Gindurile de mai sus mi-au fost evo-
cate de spectacolul realizat ia Teatrul
Odeon (sala de la Podul Grand). Opera
rinjetulul de Dario Fo (dupd celebra
Beggar’s Opera de John Gay) este
optiunea regizorului Dragog Galgotiu si a
unui colectiv de la Teatrul Odeon.
Originalul englez, care dateaza de pe la
1728, a fost o sursa pentru spectacoiogia
contemporand, Brecht, la rindu-i,
raportindu-se direct la ea in Opera de
trei parale.

Ca si ia vremea sa, §i astézi originalul
sau creatiile sugerate de acesta contin
promisiunea unei lumi "exotice”. Ceea ce
Tn epocé a fost resimtit ca atractie pentru
un mod ilicit de a exista, azi a devenit o
realitate a societatii civilizate. Proxeneti,
tirfe, borfagi roiesc Tn piesa lui Dario Fo,
guvernati de legi nescrise, dar cu atft mai
dure ale unei conventii stabilite de cuplul
Peachum.

Din punct de vedere scenic,
amplasarea spatiald a decorului produce
- In conditiile silii de la Podul Grand - o
repartitie destul de acceptabild a obiec-
telor scenice, degi, adesea, senzatia de
pustiu e evidentd. Piesa centrald a
decorului, o Tnaltd constructie din lemn
Infétigatd prin rotire, in sectiune, etajata
s$i cu mai multe alveole, presupune, Tn
chiar timpul actiunii, manevre destul de
inelegante, chiar daca fundalul muzical

cronica

pare a atenua senzatia. Regizorul
folosegte gi pdrtile laterale ale scenei
unde, pe structuri metalice, actorii, unii
dintre ei, vor evolua in diverse regimuri
de lumind i muzica.

Ceea ce nu Tmi apare clar Tn acest
spectacol este, ca Tn arhitecturd, trecerea
de la conceptia de pe hirtie, de pe plan,
Tn chiar realitatea constructiei care ar fi
urmat s& pulseze de o viatd cu tréséturi
specifice. Forma a teatrului muzical,
opera rock - cum cred c#d a dorit s&
realizeze Dragos Galgotiu cu Opera
rinjetulul - gi-a etalat, in timp, in spatiul
britanic gi american, de pild&, modalitati
specifice de expresivitate scenicd por-
nind de la calitdti evidente ale unui grup
actoricesc apt de performante in aceasta
directie.

Ceea ce am véazut la Teatrul Odeon Tmi
apare ca un pas intirziat, o experienta
care ar fi trebuit sd se producd mai
demult de n-ar fi fost vremurile cum au
fost. Pe de altd parte, incerc regretul ca
pasul acesta odaté facut, n-a putut evita
o desuetudine a mijloacelor artistice puse
in lucru. O intentie caracterizanta, de
pild&, la nivelul costumelor unor per-
sonaje precum Geremia Peachum sau
Doamna Peachum, ale altora din lumea
interlopa rimeaz& destul de anevoios cu o
dinamicd scontatd a desenului
coregrafic. Structurile lemnos-metalice
ale unor pérti din decor, anemiate de
amploarea spatiului scenei, lasd prea
mult loc inerfiei unor personaje. Rapor-
turile Tntre scenele de grup si solo-uri sint
iardgi, cu putine exceptii, anevoioase.
Muzica lui Nicu Alifantis, compozitor de
talent al scenei teatrale, dacéa ar fi s& nu
tresdrim la duritdti de limbaj, se aude,
datoritd conditiilor tehnice ale benzii,
nesatisfécdtor.

Tn chiar aceste conditii, prin care
regizorul Dragos Galgotiu a Tncercat
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angrenarea unui grup actoricesc ntr-o
lucrare scenicd dificild din start, unele
valori de interpretare rasar Ici §i colo
fdcindu-ma si regret Tncd o datd un
anume anacronism al mijloacelor reve-
late de spectacolul de la Odeon. Inter-
pretarea lui Marian Ralea (Macheath)
este Tncé nedesprinsa dintr-o redundanta
a propriilor posibilitati artistice. Com-
ponenta coregraficd a rolului, impunind
ineditul posturii actorului, este cariatd de
procedee pe care actorul le-a mai folosit.
Si faptul acesta nu e in beneficiul ac-
torului. Surprinzétoare, la prima vedere,
aparitia lui Florin Célinescu Tn Peachum,
dupa un timp devine trenanta prin grotes-
cul motivat inegal pe toatd lungimea
rolului. Unele scene realizate impreuna
cu Mircea Constantinescu (travesti in
doamna Peachum) sint mai reusite, degi
intentia apdsatd a travestiului atrage
atentia mai degrabd asupra tehnicii de
compozitie decit asupra rostului artis-
tic.In populatia scenic#, destul de
numeroasd, se detageazd o anume in-
genuitate fn rolul Polly a Cameliei Maxim,
dar si verva Irinei Mazanitis in Jenny.

Tn afara unor scene de grup, unii inter-
preti au putine lucruri de facut in scena.
Putem admira prezentele unor actori
precum Oana Stefénescu sau Carmen
Ténase, Laurentiu Lazér sau Gelu Nitu
dar aceasta nu suplineste rarefierea sar-
cinii artistice in cazul lor. Pentru publicui
bucurestean, spectacolul realizat la
Odeon de Dragos Galgotiu si
colaboratorii s&i, Lavinia Drigcu
(decorurile), Sanda Mitache (costume) si
tiicu Alifantis, prezinta interesul, cred, al
unei experiente care, chiar in conditiile
dificile de acum din teatrul nostruy, nu a
presupus un calcul exact, tehnic si artis-
tic.
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