SECVENTA 1

nbérbat in picioare, in fata draperiilor, pnwndu-s
easul. AI doilea bérbat pe scaunul dm stmg

BARBATUL 1: Ce vez:’)

BARBATUL 2: Nimic.

BARBATUL 1: Mai asteapta. El urmareste ¢ cﬂ
kfentie ceasul.)|Acum! A venit?

BARBATUL 2: Formidabil! A venit.

BARBATUL 1: Ti-am spus? Exact sase fard un
minut. De zece ani vine exact la sase fard un minut.

BARBATUL 2: E nebun!

BARBATUL 1: Stai s& vezil Ce face?

BARBATUL 2: Sta...

BARBATUL 1: A pus un picior pe banc&?

BARBATUL 2: A pus.

BARBATUL 1: S& vezi acum! La sase fix am s trag
draperiile. El o sa se prefaca dintr-o data ca vede
ceva pe cer si 0 sd se aseze pe banca. (Pauza.)
Acum!

(BARBATUL 1 trage draperiile. Dincolo de
‘ereastra se vede un arbore urias. Linga arbore este
0 banca. Un barbat sta cu un picior

BARBATUL 1: Ei?

BARBATUL 2: Se uita in sus. )

BARBATUL 1: Ti-am spus eu? De zece ani face
acelasi gest. S-a asezat?

BARBATUL 2: S-a asezat.

BARBATUL 1: Acum am sa deschid larg fereastra.
Dupa ce deschid larg fereastra el isi scoate tigarile.

(BARBATUL 1 deschide fereastra. Birbatul de pe
banca isi scoate tigarile.)

BARBATUL 1: Ai vazut?

BARBATUL 2: Straniu.

BARBATUL 1: Nu? N-ai impresia cd face exact
ceea ce vreau eu? Uite, eu am sa ma plimb prin fata
ferestrei. Cit ma plimb eu prin fata ferestrei el sta cu
t/ganle in mina.

BARBATUL 1: Pot s&-l tin asa, cit vreau eu. Nu
indrazneste sa-si aprinda tigarile pina cind nu ma
opresc.

BARBATUL 2: Opreste-te, si vedem!

BARBATUL 1: Nu. Obisnuiesc s& ma plimb exact
jumatate de minut. De cinci ori incolo si de cinci ori
maor Acum am sa ma opresc.

https://bib

ASTEPTINDU-L
MIPE DRAMATURG

Literatura romana de azi nu se poate lauda cu aparitia unor
noi dramaturgi. “Vaduvita” de o evolutie normala, dramatur-
gia s-a vazut silita sa existe si sa se uzeze in confruntarile
frecvente si obositoare cu o cenzura esalonata si activa. Fap-

8 tul ca acum teatrul romanesc a intrat in revizie stirneste

anxietati cu motivatii diverse, care se adauga la nefireasca
evolutie a scrisului dramatic.

Daca in alte culturi dramaturgul este implicat in scrierea
piesei de teatru, in mecanismul teatral propriu-zis al in-
stitutiei, mai ales cind este solicitat in mod special, la noi
autorul a avut un destin mult mai ingrat decit, poate,
prozatorul sau poetul. Modificarile care i se cereau fata de
originalul piesei configurau cumplitul labirint al alterarii con-
ceptiei auctoriale.

Matei Visniec, care nu a implinit inca 40 de ani, nu a intrat
in acest labirint. In momentul cind debutul sau pe scena era
iminent, a plecat din tard, lasind amintirea unui tinar scriitor
(poet, dramaturg) care a ajuns la o optiune de destin foarte
neta. Textele sale pentru teatru, insa, circulasera pe o mica
filiera publica sau intre cunoscuti. Unele reviste studentesti ii
publicasera citeva piese scurte, unii prieteni, citiva critici il
apreciau ca pe o valoare certa a unei dramaturgii care nu mai
putea sa ofere surprize.

Teatrul lui-Visniec, sa fi aparut si pe scena, ar fi insemnat o
descoperire credibila, la timpul sau. Caci literatura pe care o
scrie, pe care a scris-o in acei ani din urma, reflecta o cultura
absorbita cu talent si rafinata de o gindire supla, stapina pe
un limbaj propriu, care ii confirma punctul de vedere asupra
universului uman. Nu e vorba numai de o modernitate a
stilului dramaturgic, la care “absurdismul” francez sau englez
vor fi contribuit, ci si de o ironie structurala sustinind
situatiile dramatice.

Fata de scrierile unor “seniori” precum lonescu, Pinter sau
Adamoyv, piesele lui Visniec rezuma un prim val al postmoder-
nismului in teatrul romanesc, procedurile avangardei anilor
’60 sint sublimate aici si reflectate ca printr-o oglinda ironica.
O strategie proprie a literarului, in raport cu lumea
devitalizata de paralizia totalitara, este evidenta la o evaluare
atenta.

Omul care vorbeste singur este un exercitiu al parabolei
interpretabil la diverse nivele. Labirintul mistificarii prin jocul
manipulat al contextelor dezvaluie aici strategii ale adaptarii
pe care - in felul acesta - numai Estul european le putea
stimula in vremea totalitarismului. “Schita” aceasta
dramatica este revelatoare pentru un studiu de caz,
simularea ca adevar si adevarul ca simulare. O oglinda, una
dintre acelea care provoaca metamorfoze ale umanului cu
consecinte greu de evitat, traumatizante pentru constiinta
colectiva. Pe de alta parte, scurta scriere a lui Visniec e si o
metafora a interpretabilului, provocatoare de glose infinite, in
progresii geometrice, despre relatia intre gest si cuvint. Si nu
dezvoltam noi, in anii din urma, pina la saturatie, aceasta
epuizanta exegeza a ceea ce facem si a ceea ce vorbim? Pina
la a ajunge sa nu mai stim pe ce lume sintem si care este
adevarul?

Personajele, ca si in alte piese ale lui Matei Visniec,
dezvolta textul in masura in care ies din el si-l contempla ca
pe o inscriptie. Motivatia acestui procedeu este ascunsa de
psihologia semnului de intrebare care determina un fascinant
joc al contextelor, al ipotezelor. Proliferarea lor, primejdioasa,
poate fi curmata de un verdict dur: ratiunea pentru care
facem aceste gesturi si spunem aceste cuvinte nu ne
apartine. Ar fi, insa, o drastica reducere la absurd, de care
dramaturgia lui Visniec nu este ferita total.

Pentru cititorul care ia contact abia acum cu o piesa de
Visniec, lumea din Omul care vorbeste singur poate sa-i
sugereze un pustiu dezolant. Se aud aici, insa, citeva voci
care au “vorbit” ieri, dar pe care le auzim si azi. Ascultati cu
atentie! B MARIAN POPESCU

avanscena






