NIKY WOLCZ:

“SOLUTIILE INCOMODE
SINT, DE OBICEI, CELE
ADEVARATE”

Pe Niky Wolcz I-am cunoscut acum 25 de ani (chiar
ceva mai mult, daca stau sd ma gindesc, dar 25 suna bine, e o
cifrd rotundd). Era student la actorie si se remarca imediat
printre colegii lui tocmai pentru ca nu se strdddia cu nimic sa se
remarce, Se Tmbrdca normal, vorbea normal, nu te prindea de
nasture, la fiecare colt de coridor, sa-{i povesteasca ce rol uluitor
va face in curind, ce colabordri i-au propus Liviu, Lucian, Dodi
(Liviu Ciulei, adica, Lucian Pintilie sau David Esrig, dar “se purta”
sd vorbesti despre marile personalitdti ale scenei pe care, evi-
dent, nu le cunosteai personal, ca despre partenerul de Tnaltat
zmeie), nici nu vorbea despre nerdbdarea cu care este asteptat,
dupd absblvire, de toate teatrele bucurestene, ca sd nu mai
vorbim de provincia care “plinge cu lacrimi de singe" simtind ca
nu prea are sanse. Toti erau frumosi, importanti, geniali, Tntr-un
mod care atunci mi se parea infatuat si despre care acum stiu ca
era doar induiosator de candid. Toti ili povesteau ce vor lucra.
Niky nu prea povestea, lucra. Mult peste firestile Tndatoriri de
student. Lucra “la clasad” - sectia germana - dar si “la regie” sau
pentru examenele altor clase de actorie.

Era preocupat de pantomima (destul de putin “frecventatd” in
acea perioada), de miscare, de expresivitatea corporald. Cauta -
fard ostentatie, fard emfaza - drumul nebatut, cdile ce trebuiau
defrisate. Cred ca nu o facea deliberat, precis nu o facea pentru
a atrage atentia: pur si simplu, acesta era drumul care 1i stirnea
interesul. Nici in perimetrul pantomimei traseele nu erau cele
mai obisnuite. Momentele pe care le crea nu mimau actiuni, nu
compuneau, prin gesturi si expresie faciald, o naratiune ci mai
curind figurau o idee, o trdire, un continut abstract. De cele mai
multe ori, pantomima lui Niky Wolcz era o meditatie plina de
gravitate asupra unor teme importante. Pe liliputanele scene de
studiu ale Institutului de teatru, pe scena “Libertatea” (situata pe
strada Eforie, peste drum de Militia Capitalei) pe care o
dobindiserd studentii Institutului dar continuau s-o Tmparta
frateste cu sobolanii (aflati aici, se pare, in drepturile lor), la
Timisoara si apoi din nou la Bucuresti, Niky Wolcz lucra cu
seriozitate si discretie, perfectionind, slefuind, simplificind, isi
definea tot mai precis un mod propriu de a face teatru.

Apoi, ani la rind, nu i-am mai putut urmari evolutia. Niky nu
mai “minca salam cu soia”, astfel incit doar din cind in cind ne
mai parvenea cite o stire: ca lucreaza in Elvetia, Tn Germania, in
Anglia. Nu prea stiam ce, nu prea stiam cum. Un singur lucru era
clar si cel mai important: ca face teatru.

Si, iatd, dupa atita vreme, numele lui figureaza din nou pe un
afis bucurestean, ca autor al spectacolului cu Pasarile de Aris-
tofan, intr-o versiune proprie, la Teatrul National. Nu mi-am putut
reprima bucuria unei Tntoarceri in timp si m-am invitat la o
repetitie (Niky nu invitd, nu atrage atentia asupra lui, nu-si face
publicitate. Ca pe vremea studentiei, el lucreaza si atit. Daca
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asta intereseazi pe cineva, bine, daca nu...),

La repetitie, Niky Wolcz e de un calm, de o amicald bun&
cuviintd, destul de putin obignuite cind premiera bate la uga.
Stie precisce vrea, nu impune ci propune, firé a se lisa deturnat
ns&*de umori actoricesti ori de inventivitati de moment. Ascultd
pina la capét, cu atentie, orice idee, oricit de ndstrugnica sau de
neavenita. Dacé respinge sugestia, o face cu delicatete, cu aerul
cd aprobd: “e foarte bine, dar cred c& e nemotivat”. Si aici,
discutia se incheie. Fara nervi, f&ra ofense dar gi fara replica. “Eu
ag zice si...", "am putea si...", “poate ar fi mai bine daci..." -
formuléri frecvente ce par a exprima, la prima vedere, indecizie.
La prima vedere, doar, sau nici atunci, pentru cé Tn fiecare in-
dicatie se simte gindul, intentia pe care gestul sau intonatia
trebuie si le contind. Pind la premierd mai sint vreo zece zile gi
Tncd multe de fécut. Se lucreazd serios, concentrat, dar cu
senzatia, pentru privitorul din afara, ca totul se desfégoari lejer,
cé timpul nu preseazé. E o repetitie la care oamenii nu se cearta,
nu se impacé, nu tipd, nu amenint{a cu plecarea, nu-gi manifesta
tracul firesc atunci cind numaérdtoarea inversd_a inceput. Se
lucreazd gi - dupd cum pare, dupd cum maérturisesc i actorii - se
lucreaza cu plécere.

Bl Cred cd in repetifllle la Pisirie am recunoscut
preocupérile pe care {l le cunogteam din facultate gl din
primif anl de profesle, preocupérl legate de utllizarea
capachtitil de expresle a migcirll, a plasticll corporale. Ele
revin in acest spectacol sau le-al pastrat tot timpul?

O Nu puteam s& nu le péstrez, si cele mai multe dintre piesele
pe care le-am regizat sau le-am jucat in toti acesti ani erau pe
structura teatrului de migcare, dacad e corect spus astfel. Ma
gindesc la un teatru care pleac# de la pantomima dar e vorba, de
fapt, de imagini néscute din corpul actorului, de o corelare a
textului dramatic cu un anumit gen de migcare fn mésuré s dea,
si ea, o “gramaticd”. M-au interesat posibilele influente ale
teatrului oriental sau ale living-ului, am lucrat cu actori indieni, cu
balinezi, cu italieni care practicau commedia dell'arte etc. M-au
interesat, de fapt, toate formele de teatru in care cuvintul,
migcarea, chiar dansul erau gindite Tmpreund, isi Tmpérteau
“*democratic” rolurile. Important mi se pare ca migcarea si nu
aibd un limbaj independent cind e folosit& in teatru. Imaginea
plastica nu trebuie s vind din afard, s& aibd o frumusete Tn sine,
desprinsd din context. Un spectacol trebuie s& fie lizibil si pe
plan estetic, dar dacé ne limitdm la acest plan, atunci riscé sa fie
perisabil pentru c& nu are sprijin interior. Imaginea poate fi
ilustrativd, poate fi numai un semn, darin orice caz trebuie s& se
plaseze n relatie cu intentia de baza. Totul e s& existe o intentie,
pentru cd am devenit afit de indeminatici Tncit conventia poate
umple spatiul foarte bine. Ce e existential si important e de
multe ori ascuns §i cade la fund. Uneori avem chiar tentatia de a
impiedica sa ajunga la suprafaté acest nucleu de esentialitate.

Hl Ne opunem in mod dellberat, nu e vorba de posiblla
nepricepere in evidentierea acestul sens ascuns?

0 Poate nu deliberat, dar, oricum, dintr-un reflex. Aspectul
grav, fundamental al lucrurilor ajunge s& ne controleze, deci ne
obliga sa fim mai severi cu noi ingine. Solutiile incomode sint de
obicei cele adevérate, dar te si obligé, trebuie s stai drepti in
fata lor. v

B in spectacolele pe care le-al realizat in acestl anl al
urmarit un program artistic coerent?

O Tn mésura in care a fost posibil, pentru ci libertatea de
creatie este legata si de tipul de spectaco) pe care trebuie si-l
faci. Intr-un fel se pune problema cu montérile de operd, sau cu
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spectacolele “de institutie”, intr-un anume colectiv, si intr-alt fel
cu productiile pentru care primesti de undeva fondurile necesare
si i alegi singur actorii, pe ceilalti colaboratori. Acestea din
urma sint, desigur, cele mai interesante, pentru ca iti acordd o
reald libertate. Aici poti aborda si alte teme, mai putin cunos-
cute. Dacd un teatru te cheama s pui in scend, de pilda,
Macbeth, ei vdd spectacolul intr-un anume mod. Nu-ti pun
neapdrat piedici, dar spectacolul e destinat unui public de
abonati asa incit experimentul se poate intinde doar pina la un
punct. Intr-o productie liberd, acest “punct” nu exists, totul
depinde de tine, de ce ai de spus si de cum stii s-0 spui. E foarte
bine, desi e mai riscant. ntr-un teatru, intr-o institutie, anumite
teme nu sint acceptate. Intr-un asemenea loc eu n-as fi pututu
monta, de pild&, Ispltele sfintului Anton dupa un text din anul
350 al episcopului Athanasius, dupa Flaubert, dupa legendele
existente.

BAI facut acest spectacol?

ODa, l-am facut la Frankfurt, l-am jucat si la New-York, la “La
Mama". A fost deosebit de interesant pentru noi, in timpul
lucrului si, sigur, si ca spectacol.

B Pasdrile,pe care o pul in scena la National, este o ver-
siune proprie a piesei lul Aristofan. Este un procedeu care te
Ispiteste, in general? Te Intereseaza posibilitatea de a Inter-
venl gl asupra textului?

O Foarte mult dar, bineinteles, nu pot totdeauna si o fac.
Tnairte de a veni aici am pus in scend Mein Kampf de Tabori si,

desi eram tentat, n-am putut tdia nimic, autorul n-ar fi permis.
Aristofan e mai Tntelegator, el nu protesteaza.

Al montat Pasirile sl inainte, cu alti actori. Al lucrat altfel?
Sint sesizabile diferentele de scoala actoriceasca?

OTotdeauna e altfel si diferentele se manifestd pe numeroase
planuri. Am pus in scend prima data Pasarile in Elvetia si nu poti
discuta n aceiasi termeni despre utopie in Elvetia sau in
Romania. Proiectia utopicd merge tot timpul Tnainte, ea exista
indiferent de stadiul de dezvoltare al unei societéti, de momentul
pe care-| parcurge. Existd, dar dobindeste alte sensuri i lasa loc
pentru analogii proprii, tuturor spectatorilor. Spatiul de
interpretéri posibile este nemasurat, eu nu pot s& acopar totul cu
experienta mea de viatd. Tocmai de aceea cred ca este o tema
eternd pentru ci revine periodic, avind mereu alte date concrete.
Mie mi se pare ca aici, acum, textul acesta este foarte potrivit,
maécar pentru cé te fnvatd sd nu te intorci mereu $i mereu fnapoi,
sd nu retrdiesti aceleasi vechi utopii.

W iti face placere sa lucrez din nou alcl, cu actorii nogtri?

[OSigur ca da. Eu aici am Tnvétat teatru, aici am stat ore, zile,
ani Tntregi la repetitii la Dinicd. Pentru mine tot el rdmine
reperul de valoare cind apreciez limbajul actoricesc. Existd o
foarte find tesdturd sufleteasca, o intelegere dincolo de cuvinte
intre actori care s-au format in acelasi fel $ aceasta tesaturd
este greu de destrdmat. Da, lucrez cu mare placere si ma simt
foarte bine aici.
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