
" c i n d d a i  
l a  v a l e  
o r o a t ă  
m a  r e  . . .  " 

a proape toti cercetitorll opentl lui Shakeapeare 
aint de acord ci Regele Lear e cea mal dlflclli 
pleai a dramaturgului. ŞI cea mal frumoaaă, 
adaugi uni i .  Daci ultima afirmati• poate fi 

combituti cu argumentul guatulul peraonal (lmpoalbll de 
rHplna, in arti, altfel decit cu un contraargument Identic), 
cea dintii are toate .. n .. le' aă fie luati drept axlomi. Upu 
unei altuirl temporale (latorlce) a actiunii, gHtul auveranulul 
de a·•l impirtl regatul in bucitl mal mari nu mal miel in 
functie de cantitatea de dragoate flllali ce pretinde (1) a-1 fi 
declarati (1), geat Inexplicabil politic ori palhologlc, exlatenta 
almultani in aceni, pe o lungi portiune, a trei peraonaje 
lnvHtlte cu prerogativele "nebunului" (fool) • Nebunul "ofl· 
clal", preticutul nebun Edgar ,1 innebunltul de durere Lear ·, 
aglomerare• de atrocltitl '' crime dlnapre final (unele, 
precum moartea Cordellel, practic Inutile in economia atrlcti 
a conflictului) reprezinti elemente ce ingreuneazi aub
atantlal tranapunerea acenlci a textului, na,terea, cu alte 
cuvinte, a unei opere teatrale care ai fie altceva decit o 
lecturi pur filologiei. E adevărat, dupi citeva decenii de neti 
preemlnenti a regizorului fati de ceilalti participanti la 
creatia colectlvi numiti apectacol (prea adHea, •' fată de 
acrlerea dramatici), aalatim de citva timp, in teatrul mondial, 
la ceea ce a-ar putea chema "rizbunarea autorului '' a ac
torului" impotriva acHtel preaupuae • ori autentice • tlranll. 
Nu e inai mal putin adevărat ci tranaformarea directorului de 
aceni dintr-un ma1lre du jeu intr· un almplu meneur du jeu 
rlaci ai aduci intreaga matlnirle teatrală in altuatla unei 
orcheatre lăute ai cinte firi dirijor. ŞI ttlm, fie ti numai din 
parabola cinematografiei a lui Fellini, Prova d'orchestra, ce se 
poate intîmpla intr-un asemenea caz. . .  

Eate ceea ce a-a petrecut, partial cel putin, în spectacolul 
tinerel regizoare Deborah Warner. Desigur, o anume Idee 
conducitoare se degajează din primele momente ale 
montirll, cind Lear i•l face Intrarea în scenă a,ezat într-un 
cărucior de paralitic pe care-I trag, cu atrlgite voioase, fiicele 
lui. impirtlrea regatului, materlallzati gestual in tăierea hirtii 
cu foarfecele, jocul intebirllor ti răspunsurilor, tratat mal 
degrabi ca o joacă •Ireată a unul bătrîne! putin aiurit ti vâg 
decreplt, augereazi o mal veche le,lre d in  mint i  a 
auveranulul. Această expllcatle a gestului fatidic e posibilă '' 
propune o citire "pe dos" a fabulei (ti a lumii piesei), viziune, 
in principiu, extrem de Interesantă; pină la un punct, insi. 
Anume, pini la punctul in care ea ar fi trebuit să producă o 
revelatie, eventual revelatia faptului că inceputul dementel 
regelui · situat de Shakespeare in scena furtunii • echivalează 
in realitate cu dobindirea lucldltătll. Or, revelatia nu se 

produce. Lear rimine, de la inceput pini la affr,lt, un om cu 
mintile riticlte, Incapabil ai vadi adevirul altfel decit in 
atrifulgerirl mal mult sau mal putin spectaculoase, dar in 
fond neaemnlflcatlve. Tragedia dispare astfel, firi a fi 
inlocuiti micar, cum propunea Jan Kott, cu groteacul. La fel 
stau lucrurile ,1 cu celelalte peraonaje care, pe parcursul 
actiunii, nu evolueazi deloc in raport cu datele lor Initiale. 
Orbirea lui Gloucnter nu aduca cu sine o (re)cipitare a 
"vederii" Interioare, "arivismul" lui Edmund nu pune in 
tranaparenti motivatiile ule psihologice profunde etc. Upaa 
unei gindlrl coerente viduve,te spectacolul de tenalune 
splrltuali '' de rit� dramatic, liaind, parci, totul pe seama 
talentului '' Inspiratiei actorilor (de•l unele solutii • in 
momentul furtunii, indeoaebl • atHti o anume capacitate a 
regizoare! de a crea atmoaferi cu ajutorul savantului dHign 
al luminilor '' in eluda acenogratlel terne semnate de Hll· 
degard Bechtler). Iar actorii aint • cum ne '' atteptam, de 
altfel • Impecabil! profHionlttl; poate ci o mlzanaceni mal 
atlmulatoare le-ar ti pua mal mult in lumini unora dintre el 
talentul exceptional de care ne-au convina in Richard al 111-lea. 
Alei, in rolul titular, Brlan Cox evolueazi pe coordonatele 
dHcrlae, cu fortă ,1 strălucire (uneori, putin exterloari) , 
atlngînd punctul culminant, dupi pirerea mea, in acena din 
actul IV cind "Intri gătit cu flori de cimp". Un remarcabil 
deaen fi m ltcirl l o r  ti preg n a n ta apar i t ie i  acenlce 
Impresionează in  cazul lu i  Hakeem Kae-Kazlm, actor de 
culoare dlatrlbult in maleflcul Edmund (Idee dlacutablli, cred, 
prin Implicatiile el Inevitabile). Actorul uluitor care e lan Mc· 
Kellen (Kent) are o precizie ti o discretie a jocului pe care 
numai un mare artist le poate dovedi intr-o partituri ce nu-l 
propulseazi chiar in prim-planul atentiei publicului. (in 
paranteză fie zia, spiritul de echlpi dovedit de actorii britanici 
in cele două apectacole in care l-am vizut ar trebui ai dea 
mult de gindit • ti de invitat· conationalilor no,trll) Peter 
Jeffrey, in foarte dlflcllul rol al lui Glouceater, traduce acceptabil 
stările eroului; o mini reglzorali mal fermi ar fi adus, 
neindoielnic, un spor de exprealvltate atit modalltitll sale In· 
terpretatlve, cit ,1 spectacolului, in anumblu. Aceeatl con
atatare e valabilă ,1 in privinta rolului Edgar/ "aărmanul Tom", 
abordat de Derek Hutchlaon cu insufletire, dar cu lnauflclent 
relief. Din trlo-ul fiicelor lui Lear " evidenţiază in special jocul 
lui Clare Hlgglna (Regan) '' al lui Suaan Engel (Gonerll), 
apariţia Evel Matheaon in Cordella riminind neconcludentă. 
Paleta rolurilor "mari" ale piesei e completati de David Bradley 
(Nebunul), cu o mobilitate fizici, o plaatlcltate a mlmlcll '' o 
finete a lntonatlllor care au conatltult, .pentru mine, punctul de 
maxim lnter .. al spectacolului. • alice georgescu 
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