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S P E CTAC·O L  D E  C O N C E P TE 
o c m a l  a m  incheiat 
periplul prin uhlma carte 
• l u i  Marlan Popescu, 
Drumul spre Ithaca.* N u  
ttlu, deti tiind dltlcuhetN 
"acrlhurll", daci a fost 
chiar u n  voiaJ de agre­
ment. Oefl, firi Indoieli, 
existi o voluptate in a 
rizbl pr intr-un pei  .. J 

teoreti c  atr i l n  pini fi de u mbra 
lejerhitll. Am reficut, •••dar, pe urmele 
tinirulul  exeget, l ungul  fi, uneori, 
alnuoaul drum al textului (dramatic) 
citre apectecol. "Figurile" intilnlte in 
cale nu-mi sint, nici una dintre ele, 
necunoecute. Insi, ecum, avNu perei 
(m-em fi tridet ca Impresionist) un con­
tur aperte, fi nu doar un contur - lmJ 
primat de aura "mhlci" -, el fi o aluri 
speciali, provoceti de convertlr.. la 
rhul abatrKtlunll. 

E un orgoliu, fi inci unul accentuet, 
in aceeati incercare de • legHera intr-o 
lume in care fantumetlc fi rNI coexlati 
fi, sub pul .. tle Iluziei acaperante, se 
lntrepitrund. Spectacolul de concepte 
montet de Marlan Popescu· eate al unul 
r_!flexlv care cultlvi, cu un sol de arla­
tocretlam dobtndh prin trudi (utfel se 
expl ici o anume nuan ti. de 
lmfumurare), competenta, tie fi  IIpatti 
de seductie Imediati, • unei eruditii 
doritoare de • ae Investi intr-un sistem. 
Criticul, pe care il simt ostil boemei 
palavragii  fi plezlrlamulul di letant, 
manifestă predispozitii de eatetlclan. 
De poetlclan, mal bine zia, Ithaca lui 
conftgurtndu- ae ca un ape1Ju dens al 
Joglcll apeculetlve. 

Personajele spectacolului de care 
a m i ntea m ,  riafrtnt tn paradlgmi 
mitologiei, sint cele care trebuiau ai 
fie. Autorul ("Hector") fi Regizorul 

rAhne• .. u "UIIaej, In primul rind, dar n 
fi Actorul, Scenograful, Maestrul de � 
lumini, cellai1J artlftl lmpllcatl de obicei -l 
intr-o m lzanaceni. Nu poate l ipsi,  � 
flr.,te, Spectetorul. Protegonlftl, deci, 
Intr-o veche, amblgui rele tie de etractle � 
fi de adveraltete, drameturgul fi dlrec- -l 
torul de aceni, "pariul" ... n 1Jal (con- � 
fllctul) tiind ecela care ae · dlaputi intre -l 
cuVint fi imagine scenici, intre literaritate ;Q 
f i  reprezentabilitate. Ar fi - arbltrati C 
lmpertlal fi nu prea de exeget - o "con­
fruntare egonlei". Nu neapiret cu acN 
sfidare din romanul balzaclan: •lntre noi 
doi acuml ... " - d.,l ae petrece fi .,. 
ceva -, dar cu o tensiune a 
aublectlvltitl l  ce duce citeodată la 
"totalitarism". Prin firea l ucrurilor, 
Autorul e, daci nu un perdant, un 
fruatret care finalmente a-ar putN ai 
albi de ciftlgat. Predest inat unu l  
"sacrificiu ritualle", impins la con­
secinte extreme etuncl cind Regizorul 
di cura unor fanetlce Impulsuri, omul 
literei acrlae ifl va regial fizionomia, 
insi una mal  mult  sau m a l  p u t i n  
modHicati, in Jocul de oglinzi din care 
se intlrlpi ceremonialul acenlc. " Figura 
autorului poate fi descoperiti prin 
<textul> din spectacol, tot astfel cum 
viziunea reglzorali poate fi dealufhi in 
spetele operei teetrale, prin Intermediul 
operei dramatice". Nici abollrN, prin 
vlolenti hlpergeatlci reglzorali, a lz­
vodltorulul de text nu are cum fi o 
solutie productivă, nici aaervlrN, prin 
tlmorare fi reactlvltate subalterni, a 
lnfiptuhorulul unul apectecol. Ceea ce 
11 apropia fi 11 deaperte pe cel doi par­
teneri eate textul: "Insula textului etrage 
necontenit". Nimic mal firesc decit nos­
talgia unul "l',ternel retour", a unei 
continue reveniri. 

"Volejul odlaelc spre text inaeamni o 
continui revenire, ca expresie • nostal­
giei Jectorulul dupi vocea din text". Insi 
"cilitorllle Imaginarului", tmpletlte 
Intr-o adevirati "epopee", se prelun­
gesc fl ln Imperiul eemnulul teetral, In 
decorul unde, ca sub comanda unei 
baghete magice, se produc fascinante 
metemorfoze. Popasurile, dupi leflrN 
din rada Cirtll, ar ti "lectura aonori", 
•aproximarea textului lipsi (nescris)", 
"negocierea" tilmiclrll cuvintului intr-o 
Imagine acenlci .. u ahe. Un "via al tex­
tului" ae proiectează In acee pelpeblli 
lrNIItete ce renafte, dupi rldlcarN cor­
tinei, ... ri de ... ri. Alei, unde lleireac 
lr lzirl le s imbol ice ale reveriei ,  se 1, . .: 
(de)aivlr .... e "voiajul polltroplc, de tip 
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odlselc", al textului scris al operei 
dramatice spre textul nescris al operei 
teatrale. Odati cu Jertfirea lui •Hector-, 
" U l ise• se poate intoarce acasi. 
G o n g l . . .  I n c itante.. ca ofertă 
hermeneutlci, traseele celor doi ca fi 
lnseparablll compethorl ....,. cere inci, 
pe Ici, pe colo, limpezite. 

Se intimpli, in lablrlntlcul Itinerar, f( 
ca Autorul si fie •devorar In furia unor 
experimente ori si-ti piardă chipul, 
vrăjit de cintul de slrene al cine flle 
ciror lngenlozltiţl. E cumva o •In­
fidelitate" fată de sine? Intr-o măsuri, 
este. Dar, acestea f i ind capricii le 
jocurilor Imaginarului, nu 1 se poate 
face nici o vină. ŞI, in definitiv, orlc1te 
deformări ar suferi ldentHatea-1 mereu 
disponibili, el va păstra intotdeauna o 
tansi de a fi "recuperat". Recunoscuţ 
Cum? Arătindu-f( in spotul de lumină 
"flllgranul". Intocmai ca eroul riticltor, 
in poemul homeric, "clcatrlcea". ca .... 
ment de recuzlti, si Invocăm f( arcul pe 
care numai Odlseu era in stare si-1 
întindă. 

Lector expert, ca si-1 preiau sintag­
ma, Marlan Popescu reconfirmă că el 

este, la noi, unul dintre cel mal avlzaţl 
cunoscători al unei bibliografii ce In­
clude f( chestiuni de teorie IHerari f( de 
poetici a dramei, ca si nu mal vorbim 
de Incursiunile ln Istoria teatrului.  
Roland Barthes, Umberto Eco, Jean 
Staroblnsld, Mihail Bahtln, A.J.Greirnas, 
dar ti Anne U be rafeld,  Wil l iam 
Tydeman, Paolo Foseatl. Ba chiar ••• 

Marlan Popescu. Appla, Cralg, Meyer­
hold, Stanlslawkl, Talrov, Vahtangov ti 
puţin Clulel f( o confesiune a lui Andrei 
Şerban. ŞI inci ••. ŞI inci ... Erudiţia, 
daci ne luăm după mănunchiul de 
trlmHerl, de •note•, clar mal alea dupi 
cum sint valorlflcete, intr-o viziune de 
modulaţle personali, sugestiile de 
lecturi, e, in orice caz, remarcabili. De 
alei, cerebraiHatea nemiloasă a discur­
sului, care nu evHi riscurile tehnlcls­
mulul, Inerent poate unei argumenta111 
cu bosa pronuntati a teoratlzirll. 

Problemele pe cere cercetitorul le 
abordeazi, cu multi slguran1i de sine, 
au format f( formeazi - va fi rel8flt ti 
din cele arătate pină acum - obiectul 
unor aprinse pledoarii f( controverse. 
Evantalul e mal larg, de bună seamă. 

Teatrallzarea teatrului,  Implicarea 
d ramaturgului,  precum ti a spec­
tatorului ln destinul urtul spectacol, 
regindirea modulul ln cara creaţia 
scenlci lfl asumi actul pictural f.Lm.d. 
O vol n ţi da axhaustlvltata TI va fi 
insufle11t, micar In •prolog", pe Marlan 
Popescu. Cart este ci ltl domlni 
"trmna", Iar grila cu prestigiu livresc pe 
care o creionează are reflexele al de 
originalitate. Nimeni nu ar avea cum 
si-1 conteste aptHudlnea de a pune ih 
limbaj fi lntr-o relaţie plurlvalenti, de 
stringenţă dialectică, Idei f( tllcurl din 
semantica Inepuizabilă a teatrologlel. 

Poate nu tncordez au "arcul" cit 
trebuie, dar mi se pare că se manifestă 
In Drumul spre Ithaca o anume tendln1i 
d e  a absol utlza. Accentul aplco­
tlpologlc scoata In relief un •lector" ca 
t i  generic, un spectator intrucitva 
omogenizat, un scenograf afljdarea. 
Apoi, nu ln11tlag ela ce sa lnslsti aupra 
u nor presupuse l nconvenlanta ln a 
stabili, prin lectura ticuti, o Intimitate 
cu piesa de teatru, cu aceea dintre 
coper tile unei  cirţl.  Detl mi � 
paslonHză spectacolul, această altă �� 

C E RCETĂTO R U L  CA S PECTATOR 

JUSTIN CEUCA 

Teatrologia 
românească interbelică 

n penultima segţ iune, cea de-a 
taptea, a lucrării sale,  Justin 
Ceuca ne avertizează, e drept prin 
intermediul rezumatuiui tilmiclt fn 
englezeşte de Maria Mociomiţa, ci 
Teatrol�gla rominaască 
Interbelici* este o primi lucrare 
de sinteză dedicată acestui subiect 
şi totodată un demers critic care 
vizează un moment ce se con-

stituie ihtr-un episod foarte important al 
culturii romAne. Ficihd ori nu abstracţie 
de această discretă remarci de final o 
simplă şi sumară trecere in revistA a 
c u pri n s u l u i  a re daru l  d e  a stirn i  
cunozitatea specialistului autohton, deloc 
răsfăţat fn ultima vreme cu astfel de 
lucrir1. Pornind mărturisit de la o defini11tt 
a lui Patrice Pavis din celebrul său Dlc­
tlonnalre du T'tl6itre, materialul cirţii lui 
Justin Ceuca se structurează academic 
pe secţiuni, capitole şi subcapitole menite 
si epuizeze multiplele componente pe 
care le implică termenul de teatrologle: 
stu d i u l  spectacol u l u i  in g e n eral , al 
literaturii dramatice, critica d e  teatru, 
politica teatrală şi multe altele. Toate 
acestea, ca şi diversele metode de inves­
tigare - de la estetică pihi la studiul semi­
ofogic şi sociolc;�gic - pe care autorul le 
abordează, după mărturia sa, ih absenţa 
unei metodologii proprii teatroloQiei, ne 
sint expuse ihtr-un prim capitol, Intitulat 
Dallml1irl, din care aflăm pnntre altele ci 
• .•. Lucrarea noastri (a lui Justin Ceuca, 
n.n.) are tn vedere -� teoretice 
ale teatrologlel romine.tl dintre primul 
f( al doilea război mondial .•. •, pentru ca 
imediat o notă de subsol si ne precizeze: 
"Pentru simplificare vom foloSI In con­
t inuare terme n u l  de I nterbelic,� 
i n telegind ci e vorba de aceasta .... 
peiioadi" (sicl). Apelihd, după cum e şi � 
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"carte" In dimensiune audio-vizuală, nu 
am simtit nlclodati un asemenea d.._ 
confort. Nu mal spun că multi critici 

P O F T A S I  G R A B A V O R B I R I I  . 
literari preferi - ceea ce lară•l nte o •�•• 

, -� fi drastici, precum nl,te prejudecati - textul scris celui jucat. colegi mal tineri, cu această 
Mi Intreb ,1 daci n u· cumva, In carte de debut. Mal intii fiindcă -

dialogul dintre cuvint ,1 imagine scenici, mari, mijlocii, ori miel - defectele 
nu se apasă mal mult decit s-ar cuveni volumului sint prea la vedere ca 
pe "retragerea" cuvintului, hărăzit unul să constituie o faptă de vitejie 
fertlllzant "secrlflclu". Să fie din pricină Intelectuală descoperirea lor; nu 
ci mitul tutelar e, de la un moment dat, l poate trece, desigur ,  

neobservată o retorici d e  constrtngitor? Ar fi de meditat la faptul gazetar g răbit  si spună, să 
ci nu Intotdeauna creatori i  de sistem sporească numărul de fraze despre · 
au reu,lt si"fl transpună In lumina ram- subiectul său, lăsînd unul timp ulterior 
pal revelatiile care au făcut si curgă griJa de a căuta forma potrivită. 
attta cerneală. Mal la tndemtni s-ar Chiar titlul cărtll (Teatrul şi bucuria 
spune că 1 .. stat ... cuvintul. comunicării*) nte semnalul, •••-zicînd, 

51ngw printre cronicari, cum am mal acr1a, dlsputel lectorului cu textul: dimen-
siunea premizei prnupune deschideri Marlan Popeecu lai lmpreela ( o cln ce 'in ce  teoretice, rezultat a l  anal izei sls­

mal bună lmpreelel) că  ... tolo8ldespectaool · tematice a Ideilor apropiate demersului 
cadeun"celtrolan" pentru a pătrunde fl a •  auctorlal .  Alinierea subtltlurl lor î n  
alm' stăp'in 'in � pe c:are o aaedlază cu  Cuprins ( a  temelor pr in  care se 
ambitie sus.,._ fi cu 0 aulofftate crescindă dezvăluie orizontul ,1 tactica scrierii) 
_ aceea 8 poeticii 1Batrale. pare oarecum întîmplătoare; nu cred, cu 

• FLORIN FA/FER alte cuvinte, că Imaginea setu l u i  
*MA R I A N  POPESCU • D R U M U L  SPRE problematiC dă seama de ordinea 

ITHACA, ED. MERIDIANE, 1 990 Internă a lucrării. 
În economia paginii, citatul (abun-

dent) vine si spriJine, cu autoritatea 
numelor Invocate, enuntul. O bibliog­
rafie notabi lă e antrenată în joc. 
P lăcerea călătoriei prin biblioteca 
posibili, adusi tn prim-plan de autoare, 
folosită ca Instrument de dialog cu 
prezumptlvll cititori. La acest nivel, 
volumul, in intregul lui, devine prilejul 

legătură" cere, deja, medlatorulul o r-, 
abilitate - pesemne nu dintre cele co- );o> 
mune -, capacitatea de a da relevantă � 
dellmltărllor teoretice, sub ocrotirea m 
cărora se tncearcă traversare& unei ex- );o> 
perlenţe aplicate, de comentator al 0 
fenomenului  teatral. O mal severă m 
selectie blbllograflcă ar fi fost de dorit. -l 
Interpretările autoarei, Inteligente, ac- m 
ceptablle, firave - ca de la caz la caz - se );o> 
află Intr-o prea strinsi concurenţă cu -l 
"spusele ma .. trllor", concurenţă evi- � 
dant "neloalală". Dat fiind că in cîmpul 
prelegerii despre comunicare, de la an­
tici pînă la Mihail Davldoglu, nici o 
definitie nu e de prisos, turnura unor 
capitole poate să pară de-a dreptul 
bizară. Vrînd să nu lase nimic nespus 
( n i c i  o f l'ă deoparte) , a utoarea 
construle,te un e,afodaj asemănător 
unei plase, prin care deseori abia se 
întrevede elementul contribuţiei per­
.Onale. Coborîrea în concret - prin acele 
portrete de actori - e rezultatul unel lntultll 
corecte; poate că ar fi fost Interesant ca 
acestor întoarcerl spre scenă să 11 se 
acorde un spaţiu mal extins, cu atît mal 
mult cu cît figurile se aleg din chiar 
Imediata apropiere a secretarei literare. 
E posibil ca pofta ,1 graba vorbir i i ,  
de care suferă, e adevărat, volumul  
Oanel Popescu,  să f ie  semne�e unul  
debut nesă ţios de comunicare. 

• ANTOANETA C. IORDACHE 

firesc la o interpretare elastici a noţiunii 
de Interbelic, Justin Ceuca inventariază 
cu răbdare şi pedanterie contribuţia unei 
foarte lungi serii de oameni de teatru la 
formarea gîn d i r i i teatrale  româneşti 
moderne, ctllar daci opera lor depăşeşte, 
într-un sens sau altul, limitele temporale 
a le  c e l or d o u ă  dece n i i  de pace 
europeană. Alături de scrierile lui Carnii 
Petrescu, Halg Acterian ori ale prea puţin 
c u n oscutu l u i  Au re l i u  Weiss o pe ra 
teoretici postbelică a lui Ion Sava ori 
Radu Stanca îşi găseşte locul în paginile 
Teatrologlel romine,tl Interbelice în 
numele unui concept de sflrlt al timpului 
pe care din păcate autoru omite, deşi îşi 
declari intenţia, să-I definească precis. 
De aceea inventarul complex şi m�nuţios 
documentat e l i ps i t  de co n c l u z i i l e  
teoretice pe care o astfel de lucrare ar 
trebui si le impună, autorul apirîndu-ne 
ca un simplu spectator al unui moment de 
referinji al teatrului  românesc, carac­
terizat 10 mod vizibil de un spirit polemic. 
Atunci cînd contribuţ ia teatrolo9u lu i  
clujean răzbate din vastul material Infor­
mativ, ori nu se circumscrie subiectului, 
ca în cazul d i scutări i' conceptu lu i  de 
teatralltate ca o categorie estet1ci, ori ne 
um�le de stupoare precum afirmaţia ci 
" ... P o e t 1 c a lui Aristotel, ca o primă 
estetlc�1 are ( . . .  ) în atentie numai 
drama, Pina de teatru ca literaturi, nu 
fl spec:ţacolul" (pag. 20). De aici poate şi 
1mpres1a, care nu anulează valoarea 
documentari a acestei cărţi , ci titlu l  
firesc a l  exegezei l u i  Justin Ceuca ar fi 
t r e b u i t  si f i e  Istoria teatrologlel 
romineftl Interbelice ori, iertati sa ne 
fie mal i ţ ia ,  O Istorie a teatrologlel 
romine,tl dintre cele două războaie 
mondiale • •  C.C.BURICEA-MLINARCIC 

creat anume pentrU Ca intilnirea dintre • OANA POPESCU : TEATRUL ŞI BUCURIA 
discursul mentorilor ,1 receptor să se COMUNICĂRII, ED. EMINESCU, 1990, COLECŢIA 

• JUSTIN C E U CA T
.
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