
A LEXANDRU DA R l E : După su ccesul de la F estiv a l u l  I n tern aţio nal  de 
T eatru de la Londra, cu Visu l  u nei n opţi de vară ,  
Teatrul de Comedie a fost oa spetele U n i u n i i  T ea­
tral e din Româ n ia .  Regizorul spectacol u l u i, A le­
xandru D AR l E  răsp u n de întrebărilor revistei 
T E ATR U L  AZ I .  

«Noi n u  ma i tră im · într-o l u me 
a s impl ităţi i>> 

Paracllserul lui Sorescu, cînd eram apia în anul doi, sau de 
o bursă la Londra în '82 ş i  apoi de încă una în '83, în I srael. 
Totu şi începutul făcut anul trecut a însemnat _pentru mine un 
moment de răscruce. Eu am avut un vis cu ... Visul. Spectacolul  
ă sta a fost făcut într-o stare ·de tensiune teribilă, cînd decizii 
de natură esentială pentru dezvoltarea ţării se luau ş i  se schim­
bau de la o zi la "lta 

- Ati lucrat, practic, in paralel cu «Plata Univer­
sititli»! 

- Exact. Pot să spun, fără ruşine  - adresa îmi poate (! 
aflată uşor, dacă mai vin mineri i  - mulţi dintre cei care repetam 
ne duceam după repetiţii acolo, şi  asta poate că s-a văzut 
în spP.Ctacol .  Spatiul de repetiţie era aproape sacru. era o izo­
lare dar şi  o translare a ceea ce se întîmpla afară, un spatiu 
în care ne refugiam, catarctic, dacă vrei . Singurul care a încercat 
să facă explicit lucrul acesta într-un spectacol a fost Andrei 
Şerban în Trilogla antici. Am simţit că e o şansă, şi  singura 
şansă .a teatrului românesc de a-şi găsi ech i l ibrul este să iasă 
în lu me, aşa cum a fost, asta nu pentru că străin ătatea reprezintă 
singura scăpare, aşa cum, poate s-a înţeles, pe ici ,  pe colo 
din ceea ce am ma_i afirmat eu, ci pentru că e vorba de o 
verificare. Aici toţi am fost supuşi aceluiaşi proces de imbeci l i­
zare. Un i i  dintre n oi au rezi stat, uni i ,  cum eşti şi tu, şi  
nu-fi  fac n ici un compl iment aici, fi-ai r iscat şi cariera la  un 
moment dat pentru rezi stenţa asta. Critica românească, ştii 
bine, a avut acest rol extraordinar de tampon între creator 
şi opresor. 

- Si spunem, o anumiti parte a criticii ... 
- Da, o an umită parte a criticii . . .  Alţi i  n-au rezi stat, dar 

- Alexandru Darle. ti-am citit toate interviurile pe care 
le-al acordat presei noastre, dar Ji majoritatea cronicilor care 
s-au scris la Londra despre Visu l .  N-aJ vrea să te pun in 
situatia să te repefi, dar crezi ci turneul englez poate con­
flg�ra o etapi de ueafie in ce te priveJtel 

a-fi verifica . . .  sufletul, ca să zic aşa, pe care îl  pui într-un 
spectacol faţă de o altă lume e foarte important. Pentru mine 
e un factor de echi libru, nu mai  eşti într-o cuşcă, eşti 
într-o comun itate. I deea de comunitate europeană nu e o for­
mulă, ea cred că va funcţiona într-un mod foarte impor­
tant. Turneul ăsta, mă rog lui Dumnezeu, poate să fie un alt 
moment nodal în cariera mea. Experienţa acestui turneu îţi 
dă un sentiment de l in işte ... pentru nel in işti .  Poţi să priveşti 
ceva mai seni n  ideea că te afli în normalitate, nu mai eşti 
i zolat. Ceea ce a fost extraordinar în acest turneu a fost ideea 
că totu l era normal . 1 ntri într-un teatru şi  totul e la locul 
lui, oamen i i  care trebuie să facă o treabă, o fac pe aia şi  nu 
alta. Ar fi o d iscuţi e  interesantă, poate , la revista «Teatrul 
azi» despre starea de primitivism tehnic a teatrului  românesc. 
Nu artistic. O spun, ş i  nll e un patriotism, ură sc lucrul ăsta 
- nu patrioti smul, ci bravada! -, dar am această convinge­
re, reală, că şcoala teatru lui românesc este foarte puterni-

- S-o luăm cu începutu l .  P entru mine faptul că,  în urmă 
cu an, am fost invitat să fac o piesă, Şarpele, de Horia Gârbea, 
la Royal Court din Londra, a însemnat un moment n odal. Cît 
am fost student, pri ntr-o seamă de norocuri, prin l'rezenţa lui 
D inu Cernescu şi a lui Octavian Cotescu la conducerea I n­
stitutului ,  am putut beneficia odată de turneul în Ital ia cu 

j ignitor la picioarele lor de către Phi lostra­
te.• Michael B il l ington, autorul cronicii 
din Guardlan, mai remarcă inventivitatea 
regizorală: cS-ar zice că domnul Darie a 
i mpu s textului anumite idei, dar, fără chiar 
să  Jtii rom.\na, există o multime de semne 
cărora el le-a înteltu ş i · părfi le ascun­

· se. Niciodată pînă acum, de pildă, n u  
J�arrumsj viztd pe Hermia ş i  H el en a  ju­

'·cate pas•onar ( ... ) Domnui .Darie scoate în. 
evidentă convmgător erosul ş i  umorul pie-
sei, ( . . .  ) In viziunea � fermecătoare, Visul 
devin e  un imn al luptei imagi natiei anar­
h ice  impotriva destinului care manipulea­
ză•. 

Visul de la Comedie va ciştiga la Lon­
d ra şi un pai'iu: multe producţii cu această 
piesă au uzat de elemente ale circului, 
i ar celebrul spectacol al lui Footsbarn 
Theatre, mentionat, se petrece chjar 
într-un uriaş cort al u nu i  circ. C riticu l  lu i  
T he T l-s se va da bătut în fata i ngeniozi­
tăfii cu care sugestii le circului sînt revelate 
de spectacolul bucureştean. 

JEREMY K I NGSTON: «Orice spectacol 
care face apel la elemente de circ trebuie 
privit cu cea mai mare circumspecţie, dar 
în cel mai tensionat moment al acestui 
spectacol cei patru inclrăgostifi se balan­
sează la_ înăltime. Fiecar_e îndrăgostit în-

cearcă disperat să se prindă de partenerul 
dorit. Atit de abil este lucrat momen­
tul, decurgînd firesc din tot ce s-a intim­
p lat pină atunci,  incit mare parte din re­
tinerile despre sugesti i le circului trebuie 
l ăsate deoparte». ( lhe TI-) 

Teatrul de C omedie, al cărui spectacol, 
după cum spuneau cei de la L I FT,  s-a vin­
dut foarte bine la Londra, urma să facă u n  
turneu la Sheffield, Oxford ş i  Cambridge. 
26. de spectacole in patru săptă mîni .  Par­
tida, ihsă, fusese ciştig�tă. 
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că. Dacă am reuşi, oamen ii de teatru, nu numai să avem o 
deschidere către lume, care este n ormală, şi să ajungem ca 
prezenta lui  Peter Brook, de pildă, la Bucu reşti, să nu mai 
fie un eveniment - nu pentru că Peter Brook nu poate provoca 
un eveniment -, dar venirea lui la Bucureşti să fie la fel de 
normală ca atunci cînd se duce la Paris, Tokio, Varşovia . . .  Asta 
in primul rind, in al doilea, cred că se întîmplă un feno­
men, şi cred că, din nou, revista «Teatrul azi» poate face o 
discutie. Afară de citiva critici de teatru, după părerea 
mea, care şi inainte au rezi stat, au fost luminati, un mare număr 
este total a sincron fată de ceea ce se întîmplă in critica de 
teatru din lume ş i  fată de fenomenul teatral românesc ca 
fenomen . 

Tn continuare, Alexandru DA R l E  comentează schimbarea 
previzibilă a l imbajului  teatral . Bagheta lui Prospero, magia 
teatrală a functionat i n  vederea codificării u nor spectacole. 
După decembrie '89, a venit momentul unei reconsiderări a 
relatiei Teatru-Public, dar şi al unei exprimări libere prin spec­
tacol .  Dacă inainte, spune el, mu lti regizori puneau in scenă 
anumite piese, Mlsurl pentru mlsurl, de pildă, pentru a vorbi 
despre dictatură, acum se poate pune in scenă această piesă 
pentru a vorbi despre ... Mlsurl pentru mlsurl. 

- Lucrind piesa lu i  Horia (Gârbea - n.n.) ,  la Londra am 
fost pus in situatia de a vorbi despre Revolutie pentru nişte 
oameni care nu ştiau mai nimic. A trebuit deci să fiu cit mai 
exact fată de ceea ce a vrut să spună autoru l .  Noi încă punem 
piese pentru ceea ce vrem noi să spunem, nu pentru ceea 
ce vrea să spună autoru 1 .  

- Spun eai, mal inainte, despre limbajul codificat. C u m  se 
produce, chiar in ceea ce te priveşte, glisarea dinspre lumea 
acelui l imbaj şi  o exprimare liberi a creatoru lui de 
teatrul 

- Eu mă consider, intr-un fel, un privilegiat. Am sesizat 
i n stindiv pericolul auto-cenzurii. Eu, şi  inainte, nu am creat 
«momente» intr-un spectacol, am avut intuitia că trebuie făcut 
un spectacol care in intregime trebuie să vorbească despre 
ceva, şi atunci nu există riscul ciopirţirii lui, ci al interzicerii 
lu i .  Deci pentru mine translatia a fost ceva mai uşoară. 
Cum? Printr-o mai incomodă aplicatie asupra textului, asupra 
studiului textului. O să provoc iar puncte de vedere contra­
rii, dar eu am convingerea că era mult mai uşor inainte, pentru 
o anumită categorie. O piesă, cind o citeai inainte, te izbea 

{9 Marlan · Rllea in •Visul u nei nopti de varh 

pnn contemporaneitatea unei situatii politice. Şcoala dictatori­
lor, Mlsurl pentru mlsurl, Hamlet ... intr-o fractiune de se­
cundă, cind le citeai, totul se ordona in jurul chestiei care 
plutea in aer, era ca o reactie biologică. Şi atunci era 
« simplu» .  Acum e mult mai complicat căci eu trebuie să des­
copăr nu numai ce mă interesează pe mine - şi asta e marea 
schimbare-, ci şi ceea ce te i nteresează pe tine, spectator. 

- Spune-mi, te rog, te-a Izbit ceva nepllcut in comentariile 
de la Londra privind Visul? 

- Un singur lucru, care din fericire nu  s-a repetat cu toată 
lumea, un lucru care functionează, probabil, peste tot in critica 
de ziar. Dacă apucă unu l  sau doi să vadă primii spectaco­
lu l, cam toată lumea merge apoi pe aceeaşi interpretar.e. M ultă 
lume a vorbit despre totalitarismul ceauşist, despre cei patru 
« securişti» . . .  , ăia in paltoane, sigur că ăia erau securişti ( In 
spectacol apar patru figuri sumbre, lnchlzltorlale - n .n.) ,  dar 
ei nu  erau băgati in ochi, «citati>>, ei veneau dintr-un coşmar 
a l  nostru. I magini le noastre, ale şcolii noastre de regie sint 
bogate. La noi se întîmplă o sinteză pe care - şi aici iar 
nu sint «rrromân» - nu am mai intilnit-o in altă parte, poate 
la polonezi, intre text, un realism al textului şi un suprarea l i sm 
al imaginii extraordinar de bogat. Ulti mu l  spectacol al lui Gal­
gotiu, sau Don Juan al lui Frunză propun imagini ale sub­
conştientului dintr-o zonă foarte specia lă .  Pe mine i magin i le  
teatrale mă preocupă foarte mult. 

Eu am renuntat, de-a lungul  spectacolelor pe care le-am 
făcut, la  foarte multe lucruri pe care nu le-am putut reali­
za.  Erau imagini intregi care au ieşit strîmb, din cauza anor­
malitătii tehnice. Ce s-ar fi intimplat, de pi ldă, dacă domnul 
Ci u lei nu aducea decor şi costume de 1 0.000 de dolari pentru 
Visul sau dacă n oi n-aveam la Leglturl primejdioase 30 de 
corpuri de i lumi nat din străinătate sau dacă nu exista computer 
la  Noaptea regilor. Robert Wilson, poate o să Nedem spec­
tacolu l  său cu Hamlet-machlne, nu mai lucrează decit cu laseri. 
Cum să spun, intr-o lume a· simplitătii cum a fost cea anti­
că, prezenta unui personaj nud pe scenă poate fi la fel de 
misterioasă ca şi laserii lui Robert Wil son, dar noi nu mai 
trăim, din  păcate, in această lume a simplitătii. 
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