ALEXANDRU DARIE:

«Noi nu mai traim Tntr-o lume
a simplitatii»

— Alexandru Darie, fi-am citit toate interviurile pe care
le-ai acordat presei noastre, dar §i majoritatea cronicilor care
s-au scris la Londra despre Visul. N-ag vrea s& te pun in
situafia sd te repefi, dar crezi cd turneul englez poate con-
figura o efapd de creafie in ce te priveste!

— S-0 ludm cu inceputul. Pentru mine faptul ca, in urma
cu an, am fost invitat sa fac o piesa, Sarpele, de Horia Garbea,
la Royal Court din Londra, a insemnat un moment nodal. Cit
am fost student, printr-o seama de norocuri, prin prezenta lui
Dinu Cernescu §i a lui Octavian Cotescu la conducerea In-
stitutului, am putut beneficia odatd de turneul in ltalia cu

Dupa succesul de la Festivalul International de
Teatru de la Londra, cu Visul unei nopti de vars,
Teatrul de Comedie a fost oaspetele Uniunii Tea-

trale din Romania. Regizorul spectacolului, Ale-

xandru D ARIE
TEATRUL AZI.

raspunde infrebarilor revistei

Paracliserul lui Sorescu, cind eram abia in anul doi, sau de
o bursa la Londra in ‘82 5i apoi de inca una in ‘83, in Israel.
Totusi inceputul facut anul trecut a insemnat pentru mine un
moment de rascruce. Eu am avut un vis cu... Visul. Spectacolul
asta a fost facut intr-o stare de tensiune teribild, cind decizii
de natura esentialad pentru dezvoltarea tarii se luau §i se schim-
bau de la o zi la alta

— Afi lucrat, practic, in paralel cu «Piaja Univer-
sitdtiin?

— Exact. Pot s& spun, fard rusine — adresa imi poate fi
aflata usor, dacd mai vin minerii — mulfi dintre cei care repetam

ne duceam dupa repetitii acolo, si asta poate cd s-a vazut
in spectacol. Spatiul de repetifie era aproape sacru, era o izo-
lare dar si o translare a ceea ce se intimpla afara, un spatiu
in care ne refugiam, catarctic, daca vrei. Singurul care a incercat
sd facd explicit lucrul acesta intr-un spectacol a fost Andrei
Serban in Trilogia anficd. Am sim{it cd e o sansd, si singura
sansd a teatrului roménesc de a-si gasi echilibrul este s& iasa
in lume, asa cum a fost, asta nu pentru cé sirdinatatea reprezinta
singura scadpare, asa cum, poate s-a infeles, pe ici, pe colo
din ceea ce am mai afirmat eu, ci pentru cd e vorba de o
verificare. Aici tofi am fost supusi aceluiasi proces de imbecili-
zare. Unii dintre noi au rezistat, unii, cum esti si tu, si
nu-fi fac nici un compliment aici, ti-ai riscat §i cariera la un
moment dat pentru rezistenfa asta. Critica romaneascd, stii
bine, a avut acest rol extraordinar de tampon intre creator
si opresor.

— S& spunem, o anumitd parte a criticii...

— Da, o anumitad parte a criticii... Alfii n-au rezistat, dar
a-fi verifica... sufletul, ca s& zic asa, pe care il pui intr-un
spectacol fatd de o altd lume e foarte important. Pentru mine
e un factor de echilibru, nu mai esti intr-o cusca, esti
intr-o comunitate. Ideea de comunitate europeana nu e o for-
muld, ea cred cd va funcfiona intr-un mod foarte impor-
tant. Turneul asta, md rog lui Dumnezeu, poate sa fie un alt
moment nodal in cariera mea. Experienfa acestui turneu iti
da un sentiment de liniste... pentru nelinisti. Poti sa privesti
ceva mai senin ideea ca te afli in normalitate, nu mai esti
izolat. Ceea ce a fost extraordinar in acest turneu a fost ideea
cd totul era normal. Intri intr-un teatru si totul e la locul
lui, oamenii care trebuie s& faca o treabd, o fac pe aia §i nu
alta. Ar fi o discufie interesantd, poate,la revista «Teatrul
azi» despre starea de primitivism tehnic a teatrului romanesc.
Nu artistic. O spun, §i nir e un patriotism, urdsc lucrul asta
— nu patriotismul, ci bravada! —, dar am aceasta convinge-
re, reald, cd scoala teatrului romanesc este foarte puterni-

jignitor la picioarele lor de catre Philostra-
te» Michael Billington, autorul cronicii
din Guardlan, mai remarca inventivitatea
regizorala: «S-ar zice cd domnul Darie a
impus textului anumite idei, dar, fara chiar
sa stii romana, existd o mulfime de semne
carora el le-a infeles si- parfile ascun-

se. Niciodatd pind acum, de pildi, nu.
le-am mai vazut pe Hermia si Helena j ju-

‘cate pasional (...) Domnul Darie scoate in
evndehta convmgaior erosul si umorul pie-

sei. (...) In viziunea sa fermecatoare, Visul
devine un imn al luptei imaginafiei anar-
hice lmpofnva destinului care manipulea-
28w SR RS

®

Visul de la Comedie va cistiga 1a Lon-
dra §i un pariu: multe productii cu aceasta
piesd au uzat de elemente ale circului,
iar celebrul spectacol al lui Footsbarn
Theatre, mentionat, se petrece chiar
intr-un uriag cort al unui circ. Criticul lui
The Times se vada batut in fata ingeniozi-
tatii cu care sugestiile circului sint revglaie
de spectacolul bucurestean. i

JEREMV KINGSTON: «Orice spedacol
care face apel la elemente de circ trebuie
privit cu cea mai mare circumspectie, dar
in cel mai tensionat moment al acestui

‘ speciacol cei patru indragostifi se balan-

seazd la indltime. Fiecare indrégostit in-

https://biblioteca-digitala.ro

cearca disperat sa se prinda de partenerul
dorit. Afit de abil este lucrat momen-
tul, decurgind firesc din tot ce s-a intim-
plat pina atunci, incit mare parte din re-
finerile despre sugestiile circului trebuie
lasate deoparte». (The Times)

Teatrul de Comedie, al carui specfacol,

dupa cum spuneau cei de la LIFT, s-a vin-
. dut foarte bine |a Londra, urma sa faca un

turneu la Sheffield, Oxford si Cambridge.
26 de spectacole in pafru sdptamini. Par-
tida, nsa, fusese cn;hgaia

MARIAN POPESCU
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M ca. Dacd am reusi, oamenii de teatru, nu numai s& avem o
4 deschidere citre lume, care este normald, si s& ajungem ca

prezenta lui Peter Brook, de pilda, la Bucuresti, s& nu mai
fie un eveniment — nu pentru ca Peter Brook nu poate provoca
un eveniment —, dar venirea lui la Bucuresti sa fie la fel de
normala ca atunci cind se duce la Paris, Tokio, Varsovia... Asta
in primul rind, in al doilea, cred ca se intimpld un feno-
men, si cred ca, din nou, revista «Teatrul azi» poate face o
discutie. Afara de cifiva critici de teatru, dupa parerea
mea, care §i inainte au rezistat, au fost luminati, un mare numar
este total asincron fafd de ceea ce se intimplad in critica de
teatru din lume i fatfd de fenomenul teatral romanesc ca
fenomen.

In continuare, Alexandru DARIE comenteazd schimbarea
previzibild a limbajului teatral. Bagheta lui Prospero, magia
teatrald a functionat in vederea codificarii unor spectacole.
Dupa decembrie ‘89, a venit momentul unei reconsiderari a
relatiei Teatru-Public, dar si al unei exprimari libere prin spec-
tacol. Daca inainte, spune el, mulfi regizori puneau in scena
anumite piese, M3surd penfru masurd, de pilda, pentru a vorbi
despre dictatura, acum se poate pune in scenad aceasta piesa
pentru a vorbi despre... M&surd penfru masura.

— Lucrind piesa lui Horia (Garbea — n.n.), la Londra am
fost pus in situafia de a vorbi despre Revolutie pentru niste
oameni care nu stiau mai nimic. A trebuit deci sa fiu cit mai
exact fafd de ceea ce a vrut sa spuna autorul. Noi incd punem
piese pentru ceea ce vrem noi sa spunem, nu pentru ceea
ce vrea s3 sound autorul.

— Spuneai, mai inainte, despre limbajul codificat. Cum se
produce, chiar in ceea ce te priveste, glisarea dinspre lumea
acelui limbaj §i o exprimare liberd a creatorului de
teatru!

— Eu ma consider, infr-un fel, un privilegiat. Am sesizat
instinctiv pericolul auto-cenzurii. Eu, si inainte, nu am creat
«momente» intr-un spectacol, am avut intuitia ca trebuie facut
un spectacol care in intregime trebuie s3 vorbeasca despre
ceva, si atunci nu existad riscul ciopirfirii lui, ci al interzicerii
lui. Deci pentru mine translatia a fost ceva mai usoara.
Cum? Printr-o mai incomoda aplicatie asupra textului, asupra
studiului textului. O sa provoc iar puncte de vedere contra-
rii, dar eu am convingerea ca era mult mai usor inainte, pentru
o anumitd categorie. O piesd, cind o citeai inainte, te izbea

@ Marian Rélea in «Visul unei nopfi de vardn»

prin contemporaneitatea unei situatii politice. $coala dictatori-
lor, Mdsurd pentru masurd, Hamlet... intr-o fracfiune de se-
cunda, cind le citeai, totul se ordona in jurul chestiei care
plutea in aer, era ca o reactfie biologica. $i atunci era
«simplu». Acum e mult mai complicat céaci eu trebuie s& des-
copdr nu numai ce ma intereseazd pe mine — si asta e marea
schimbare—, ci si ceea ce te intereseaza pe tine, spectator.

— Spune-mi, te rog, te-a izbit ceva neplacut in comentariile
de la Londra privind Visul?

— Un singur lucru, care din fericire nu s-a repetat cu toata
lumea, un lucru care functioneaza, probabil, peste tot in critica
de ziar. Dacd apucd unul sau doi sa vadad primii spectaco-
lul, cam toata lumea merge apoi pe aceeasi interpretare. Multa
lume a vorbit despre totalitarismul ceausist, despre cei patru
«securigtin..., dia in paltoane, sigur cad &ia erau securisti (In
spectacol apar patru figuri sumbre, inchizitoriale — n.n.), dar
ei nu erau bagati in ochi, «cifati», ei veneau dintr-un cosmar
al nostru. Imaginile noastre, ale scolii noastre de regie sint
bogate. La noi se intimpld o sintezd pe care — si aici iar
nu sint «rrromdn» — nu am mai intilnit-o in alta parte, poate
la polonezi, intre text, un realism al textului §i un suprarealism
al imaginii extraordinar de bogat. Ultimul spectacol al lui Gal-
gotiu, sau Don Juan al lui Frunza propun imagini ale sub-
constientului dintr-o zona foarte speciald. Pe mine imaginile
teatrale ma preocupa foarte mult.

Eu am renuntat, de-a lungul spectacolelor pe care le-am
facut, la foarte multe lucruri pe care nu le-am putut reali-
za. Erau imagini intregi care au iesit strimb, din cauza anor-
malitatii tehnice. Ce s-ar fi intimplat, de pilda, daca domnul
Ciulei nu aducea decor si costume de 10.000 de dolari pentru
Visul sau dacd noi n-aveam la Legédturi primejdioase 30 de
corpuri de iluminat din strainatate sau daca nu exista computer
la Noaptea regilor. Robert Wilson, poate o sa vedem spec-
tacolul sdu cu Hamlet-machine, nu mai lucreazé decit cu laseri.
Cum s3 spun, intr-o lume a simplitatii cum a fost cea anti-
cd, prezenfa unui personaj nud pe scend poate fi la fel de
misterioasd ca §i laserii lui Robert Wilson, dar noi nu mai
traéim, din pacate, in aceastd lume a simplitatii.

MARIAN POPESCU
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