ORASUL CA SPATIU

n secolul XVII, o cronicd a Ta-
rii Romanesti consemna un
eveniment bucurestean: o ba-
talie intre ostenii lui Matei Ba-
sarab si cei ai unuia dintre ri-
valii sdi la domnie, desfasurata
undeva, in preajma manastirii
Plumbuita. A fost, se pare, o
batslie atit de incrincenatd si
zgomotoasd «de se suiau ro-
manii cu copiii pe garduri s&
vadd cum se bate razbelul».

Oriunde si oricind in orase viata a fost
tréitd dar si privitd de locuitorii proprii,
curiosi in fafa spectacolului obisnuit al
strézii sau fascinafi de evenimente iesite
din comun, unele intimplatoare, altele or-
ganizate: promenade, alaiuri de nunti sau
inmormint&ri, carnavaluri, procesiuni, de-
filari, cortegii, incidente, distractii popula-
re si multe alte asemenea fapte de viata.
Acestei nevoi de spectacol, proprie fiintei
umane, orasul i-a radspuns prin structurari
speciale, fie improvizate, pe strézi, in pie-
te, in parcuri, fie prin interventii urbanisti-
ce proiectate special, cu tel precis, creind
spatii adecvate unor «reprezentatii» de un
anumit tip.

Banca de la poarta casei de mahala, bal-
conul discret, inchis, al locuintei fanario-
te, cafenelele cu mesele scoase in strads,
«corson-urile si grddinile publice cu
chioscul pentru fanfard, toate apartin
oradsanului in calitatea sa de spectator
si, concomitent, actor. Orasul devine un
decor viu, neprelucrat, iar spectacolul vie-
tii se desfdsoara in cadrul real al vie-
tii, intr-o organica si fireasca interferen-
ta.

Urbanistul-scenograf intervine in mo-
mentul in care i se solicitd amenajéri ur-
bane cu destinatie «teatrala». Investitii in-
semnate, adesea implicind interventii bru-
tale in textura orasului, aceste «scenogra-
fii» urbane au provenit, in majoritatea ca-
zurilor, din sfera puterii, fie c& va fi fost
politica, fie religioasa, fie dintr-o necesara
corelare a ambelor forte.

Se pare cd prima stradd conceputd ca
spatiu teatral a fost celebra Cale a Pro-
cesiunilor din Babilon: neobisnuit de lar-
gd, cu peretii opaci, decorati cu o stra-
lucitoare imbracaminte de ceramica smal-
tuitd, cu ritmul solemn al leoaicelor apo-
tropaice figurate intr-o frizd continug,
principala arterd a Babilonului a fost ima-
ginatd ca decor al unui act sacru, procesiu-
nea catre sanctuarul Etemenanki, «casa ce-
rului si a pdmintului», dominat de turnul
lui Babel.

Nu intimpl&tor, orasele antichitatii gre-
cesti nu au cunoscut asemenea amenajari
urbane; viafa—spectacol a cetéfii se des-
fasura in agora, marile procesiuni urcau,
pe ftrasee sinuoase, spre acropola polisu-
lui, in mod firesc, fara ostentatie arhitec-
turala.

«Lex Romana» s-a instaurat, in
schimb, si prin arhitecturd. Marile fo-
ruri, strazile somptuoase cu colonade din

marmord, arcele de triumf din Roma, Pal-
mira, Sabratha sau Timgad, din orase ita-
lice sau din provincii, au fost concepute
intru a crea decorul plin de fast al daiurilor
si procesiunilor, al orgolioaselor «trium-
furin imperiale. In acest caz efectul sce-
nografic este cdutat, programat spre a im-
presiona o lume céreia i se oferea spec-
tacolul fascinant si coplesitor al puterii im-
periale.

Intre spectacolul vietii si spectacotul
puterii balanta s-a inclinat, de-a lungul
vremurilor, dintr-o parte in alta, iar orasul
a inregistrat aceste oscilatii cu precizia
unui seismograf. Pietele medievale ale
Florentei sau Sienei au fost folosite — nu
proiectate — ca spatii pentru spectacolele
comunei, sdrbétori sau executii, intreceri
sau jocuri; misterele medievale se des-
fasurau pe parvis-ul catedralei; pe canale-
le Venetiei se organizau regate avind
drept fundal dantela in piatrd a palate-
lor. Dar cind Lorenzo Bernini a proiectat
organismul compl ex al pietei Sf. Petru, es-
te incontestabil faptul cd a urmérit obtine-
rea unor efecte scenografice: celebra pia-
td cu amplele sale hemicicluri apare ca
un imens spatiu teatral avind drept fundal
cea mai mare catedrald a crestinismului
occidental, catre care, la marile sdrba-
tori, se indreapta privirile imensei mulfimi
a-credinciosilor.

Evoluind catre timpurile moderne, lu-
mea europeand pare sa fiabandonat trep-
tat acest tip de amenajari urbane de re-
prezentare, in favoarea unei dezvoltari fi-
resti a spatiilor ce alcatuiesc cadrul de
existentd al comu nitétii: spectacolul ora-
sului iese din sfera oficiald si reintrd in
cea a vietii obisnuite. Dar distorsiunile is-
torice nu au lipsit, transferate fiind, aproa-
pe automat, in distorsiuni urbanistice. Ce
altd semnificatie pot avea interventiile
brutale ale celebrului arhitect A. Speer,
arhitectul lui Hitler, in structura Berlinului
sau a ator orase din Germania, decit cea
de a crea un decor pentru o «temé» ur-
banistica de interes politic: marile defilari
si uriagele intruniri publice, totul exacer-
bat de orgoliul puterii fransferate in forme
arhitecturale? Aceeasi tema reapare si in
alte variante: Piata Rosie dominatd de
strania alcatuire de mausoleul-tribuna
-(idee reluatd si la Sofia), amorfa piata
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fostd Stalin din Bucuresti cu periodic in-
cropita tribund oficiald, precare solutii
pentru un scop similar, spectacolul pute-
rii. O similard «conceptie» a generat asa
zisul spatiu pentru defildri de pe $tirbei
Voda cu nu mai putin penibila combinatie
hibridé de tribund cu muzeu. Modelul
acestui decor oficial a proliferat in cen-
trele civice ale marilor orase, alterind
grav, adesea iremediabil, chiar nucleele
istorice ale acestora.

Acest urbanism scenografic totalitar,
grandilocvent si ostentativ, trebuie privit
cao lectie, lectia dura a oraselor sacrifica-
te pentru o idee unica, pentru un anumit
tip de spectacol, cel in care ruptura dintre
actor si spectator este totald. Orasul ra-
mine insd capabil — si istoria o dovedeste
— sa fie decor al spectacolului vietii ur-
bane, in toatd complexitatea sa, iar céile
de atingere a acestui deziderat sint multi-
ple. Se poate, de pilda, repune in dis-
cutie, din acest unghi, rolul strazii, privitd
nu numai ca spatiu de circulatie, ca alee
intre blocuri insipide, ci ca o reald sce-
nografie urband, cu vitrine si cafenele, cu
o viata sociald proprie, asa cum va fi fost
Calea Victoriei. Investituri functionale va-
riate pot fi conferite oricdror locuri pu-
blice: Beaubourg-ul parizian sau celebre
centre americane sint spafii de specta-
col, un spectacol al actului cultural des-
fasurat pe viu, organizat sau spontan, pa-
latul lui Diocletian din Split nu este un
simplu sit arheologic, ci un loc unde se
desfdsoard o viafad intensd care ea insasi
este o reprezentatie. $i exemplele se pot
multiplica la nesfirsit.

Important este de a nu neglija, in di-
namica fireascd a oraselor, aceastad impor-
tantd componentd a vietii urbane care es-
te, alaturi de existenta curentd, fata vazutd
a urbei. Ei i se poate rdspunde prin ex-
presivitatea spatiului urban, calitatea aces-
tuia de a fi un decoradecvat spectacolului
vietii. §i dacd acest spectacol este rezultat
din fuziunea intre omul-spectator i
omul-actor, daca se inscrie in firescul ac-
tiunilor si comportamentelor locuitorilor,
urbanismul «scenografic» isi va putea des-
fasura valentele benefice pentru urbe,
pentru comunitatea umand céreia i se
adreseaza.

SANDA VOICULESCU

21





