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DEŞTEPTAREA P R I M Ă V E R I I de 
Frank Wedek ind. Traducerea: Liviu 
Ciu lei e T EATRUL u B U L ANDRAu 
• Data premierei: 7 iu l ie 1991 • Re· 
gia � i  decoru l :  L iviu Ciulei • Costu · 
me: Nin a Brumusi lă • D istributia:  L u ·  
e i a  Mara 1 Doam�a Ga borJ , zo'e M u s· 
can, Luminita Gheorghiu ( Doa mn a  
B ergman! . Anca Sigartău ( Wendla 
B ergman J ,  M an uela Ciucur 1 Thea J ,  
Cristina B u bu ruz ( MarthaJ , E mi l  ia Po· 
pescu 1 l lseJ , Maria Ba boi 1 lna 
M ii l l erJ , Ştefan Băn ică j r. ( Melchior 
GaborJ , Claudiu B l eon! ( Moritz Stie· 
fei J , Marius Gâlea ( M oritz Stiefel, 
Otto, Un delincven tJ , M iha i Con · 
stantin ( Hănschen Rilow, Habebald, 
Un delincventJ , Lucian Pavel 1 Ot· 
to, Un delincven tJ , George lva�cu 
( Lămmermeier, Un delincventJ , S ilviu 
Gea mă  nu 1 Robert, Un  delincventJ , 
Adrian Ciobanu I E rn est, Un delinc­
ventJ , Miha i  Gruia Sandu ( Georg, U n  
del incventJ , I o n  Besoiu ( Domnu l Ga· 
borJ , Constantin Drăgăn escu ( Dom· 
n u l  Sti efei J .  Mircea Gogan ( U nchiul 
Probst, Z iegen melker J ,  Mircea Ba�ta 
( Pastorul K a lbauchJ , F lorian P i tti� 
[ Sonnen stich J ,  Cornel Scripcaru 
[ ZungenschlagJ , Dan A� ti l ean [ F l ie· 
gentod, Mutter SchmidtJ , George 
Oprina ( Doctor von Brausepu lverl . 
I on Lemnaru ( Domnul mascati . 

E greu de înţeles astăzi, în 1 99 1 ,  vi­
o lenta reacţie pe care a stîrnit-o, în 
1 891 ,  apariţia acestei piese, prima scriere 
importantă a unui autor ce avea să devină, 
alături de Strindberg, unul din precursorii 
expresionismului şi, astfel, ai teatrului mo­
dern. E greu de crezut că o fată de 
1 4  ani poate fi atît de neştiutoare încît 
să-şi închipui e că pe copii î i  aduce barza 
şi să n u-ş i dea seama că ea însăşi poartă 
u n  copil.  E greu de admis, în fin e, că u n  
băiat de 1 6  a n i  î ş i  poate zbura creierii 
f i indcă n-a trecut clasa. Pe scurt, din pers­
pectiva subiectului, ba chiar a temei, 
DeJfeptarea prlmiverll ar putea să ni  se 
înfăţişeze ca un text depăşit, prăfuit, ori­
cum neinteresant. Ce explică atunci in­
sistenta cu care această «tragedie a 
copii lor» (cum sună subtitlul) revine în re­
pertoriul foarte multor teatre din  toată 
l umea şi în preocupările unor regizori din­
tre cei mai renumiţi1 Fără îndoială, mai 
puţin ceea ce se numeşte, stereotip dar 
exact, denunţarea fi l i stini smului ş i  a ipo­
criziei burgheze. (alte scrieri a le lui We­
dekind au făcut-o cu sporită virulentă, 

https://biblioteca-digitala.ro



«procurindu-i » recalcitrantului trei luni 
de temnită), cit finetea tandră şi deopotri­
vă lucidă a analizei efectuate asupra unui 
tesut misterios, fascinant şi vulnerabi l :  im­
pulsul sexual abia născind. Gingăşia şi 
cru zimea celor dintii porniri instinctuale 

· ( iar nu sentimentale, nota bene) , poezia 
ş i  mizeria timidei descoperiri a fiziologiei 
proprii şi a celuilalt sex, semnele incipien­
ta ale conflictului dintre sub- şi  supracon­
ştient (termeni lansati mai tirz iu de doc­
trina freudiană) sint evocate de dramaturg 
cu blîndă compasiune fată de persona­
je, dar, in acelaşi timp, cu un refuz aproa­
pe brutal de a «Înnobila» realitatea; şi, 
nu  o dată, cu umor. .. 

Aceleaşi caracteristici definesc, in prin­
cipiu, şi conceptia regizorală a lui Liviu 
C iu lei ; cu o accentuare prea apăsată, poa­
te, a ultimului aspect. Pornind de la o no­
tatie a lui Wedekind, potrivit căreia piesa 
ar fi fost imaginată «ca o reprezentare în­
sorită a vieti i»  şi amintindu-şi de nemultu­
mirea dramaturgu lui  in privinta exacerbă­
rii - mai ales in montarea lu i  Max Rein­
hardt - a tragismului  unor situatii, C iu­
lei propune o viziune declarat comic-iro­
nică asupra eroilor şi a destinului lor. So­
l utia, in sine valabilă şi avind veleitatea 
de a estompa, pentru spectatoru l contem­
poran, părfi le perimate ale textu lui, este 
însă aplicată egal, in aceeaşi tonalitate, 
l umii încremenite, derizoriu-meschine a 
adultilor (părinti obtuzi, superficiali sau 
doar inabili, şi profesori caricatura! stu­
pizi) şi celei vii,  frămîntate, neliniştite a 
adolescentilor; dezavantajată de trata­
ment apare aceasta din urmă, ale cărei 
z bateri dureroase (şi reale) îşi pierd din 
credibilitate. Rezu ltatul este evidentierea 
anacronismu lui tramei, fapt ce se răsfringe 

asupra spectacolului căruia ii împrumută 
un aer cumva artificial. Nu in totul, din 
fericire, căci talentul lui Ciulei, amendind 
proiectul teoretic, insuflă desfăşurării sce­
n ice un farmec inconfundabil, alcătuit din 
căldură şi intelegere omenească profun­
dă, rafinament plastic şi rigoare a expune­
r i i .  In plus, ca in toate montările semnate 
de el, impresionează calitatea interpretări i  
actoriceşti . Deşi despărtite · (şi )  printr-un 
inalt grilaj metalic cu o prea evidentă 
functie simbolică, cele două «tabere» se 
regă sesc alături in evolutia aproape ire­
proşabilă a interpretilor. Sarcina cea mai 
dificilă a avut-o Claudiu Bleont, trebuin9 
să dea viată, la intersectia dintre identifi­
care şi distantare, bizaru lui  Moritz Stiefel; 
o face cu strălucire. Tn Wendla, Anca Si­
gartău îşi valorifică din plin datele fiziono­
mice, i lustrînd pregnant candoarea eroi­
nei;  parcă mai palid - zonele umbrite 
a le psihicului adolescentin. Blazat, stăpîn 
pe sine, arătos, Melchior al lui Ştefan Bă­
nică jr. rezistă ca protagonist o bună parte 
din spectacol; spre sfîrşit însă resursele 
actorului cedează sub greutatea partituri i .  
Excelente aparitii d e  plan secund real izea­
ză Emil ia Popescu, Cristina Buburuz, Mi­
hai Constantin şi M anuela C iucur; din 
«jumătatea matură» a distributiei - I on 
B esoiu, Florian Pittiş, Zoe Muscan ş i · (cu 
unele note excesive) Lucia Mara. Se cere 
mentionat efortul tuturor celorlalti, unii  ju­
cind mai multe roluri. Tn ceea ce priveşte 
disponibi litatea şi bucuria de a lucra in 
echipă, Deşteptarea prlmiverll a în sem­
nat pentru actorii de la «Bulandra», îm­
preună cu Visul unei nopfl de vari, o 
adevărată · (re)deşteptare. 
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ADEVĂRU L S Ă U  
CAB I N IE R UL de Ronald Harw ood. 
T raducerea: Florian Ni col au • TEA­
T RU L  NAT IONAL D I N B UCUREST I 
• Data pr�mierei: 29 mai 1991 1 pri

.
ma 

distribuţie) ; 30 mai 1 991  1 a doua dis­
tri buţie) • Regia: I on Cojar • Sce­
nografia:  Vasi le Rotaru • Costume: 
I l eana Oroveanu • Prima distri bu ­
ţie: Damian Crîş rnaru 1 Norma ni , 
Gheorghe Cozorici 1 S ir ) , I oana B u l ­
c ă  1 l' n ă l ţimea Sa ) .  Simona Bondoc 
1 Madge) , l u l iana Mo ise ş i  Rodica 
H orobeţ 1 l rene) . V ictor Moldovan 
( Geoffrey) , Al fred Demetriu ( D L  
Oxen by) , Ga briel Dănciulescu ( Gluo­
cester) , Matei Gheorghiu ( K ent) , 
George Sirbu ( Gen til omul )  • A doua 
distribu ţie: Mihai Fotino ( Norrna n) , 
Mircea A l bu l escu ( S ir) , Fl orina Cer­
cel ( i  năl ţimea Sa) . I leana Stana Io­
nescu ( Madge) , Ioana Abur ( studen ­
tă AT F)  ( l rene) . Alexandru Hasnaş 
( Geoffrey) , Liviu Crăciun ( DL Oxen­
by) , Grigore Nagacevschi ( Gluoces­
ter) , Andrei Ionescu ( K ent) , George 
S îrbu ( Gentil omul ) .  

Tn pei saju l 11ariat al «şcol ii regi zora le  ro­
mâneşti» din ultimele decenii, Ion Cojar 
s-a impus şi se impune din ce in ce mai 
mult prin spectacole solid articulate, ba­
zate pe o minutioasă şi intensă muncă cu 
actorul pentru dezvăluirea potentialului  
său de identificare cu personajul, pe mul­
tiple, fine şi subti le nuante, pe firescul re­
l atiilor, pe adevărul artistic, dar şi pe viul 
trăirii profunde, autentice. Dacă ar fi să 
găsesc un adjectiv pentru sti lu l  său, l-aş 
numi fără ezitare «realism poetic». Spec­
tacolele montate de Ion Cojar, mă gindesc 
mai ales la Vassa Jeleznova de Maxim 
Gorki, au dezvăluit din plin, la fel ca şi" 
Cablnlerul de Ronald Harwood, in cele 
două variante (pentru că putem vorbi, pe 
bună dreptate, de două variante, ba chiar 
de două spectacole), I-au dezvăluit pe 
«pedagogul» de exceptie, pe regizorul 
dispus să-şi ascundă fantezia, s-o topească 
in creati i le interpreti lor, conduşi cu mi­
nă sigură de maestru. 

Povestea unui actor aflat la capătu l vietii 
ş i  al carieFei sale nu este nouă. «Cintecu l  
de lebădă» cehovian şi-a găsit, mai a les 
in veacul nostru, numeroase alte ipostaze, 
variind intre tragic şi comic, cu accente 
melodramatice sau, dimpotrivă, critice şi 
i ronice. Actoru l  devenind astfel semn al 
omului i ncapabil să fie el însuşi, sfîşiat in­
tre vise şi realitate, însăşi profesiunea sa 
părînd cea mai potrivită pentru sublinie-
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