
«procurindu-i » recalcitrantului trei luni 
de temnită), cit finetea tandră şi deopotri
vă lucidă a analizei efectuate asupra unui 
tesut misterios, fascinant şi vulnerabi l :  im
pulsul sexual abia născind. Gingăşia şi 
cru zimea celor dintii porniri instinctuale 

· ( iar nu sentimentale, nota bene) , poezia 
ş i  mizeria timidei descoperiri a fiziologiei 
proprii şi a celuilalt sex, semnele incipien
ta ale conflictului dintre sub- şi  supracon
ştient (termeni lansati mai tirz iu de doc
trina freudiană) sint evocate de dramaturg 
cu blîndă compasiune fată de persona
je, dar, in acelaşi timp, cu un refuz aproa
pe brutal de a «Înnobila» realitatea; şi, 
nu  o dată, cu umor. .. 

Aceleaşi caracteristici definesc, in prin
cipiu, şi conceptia regizorală a lui Liviu 
C iu lei ; cu o accentuare prea apăsată, poa
te, a ultimului aspect. Pornind de la o no
tatie a lui Wedekind, potrivit căreia piesa 
ar fi fost imaginată «ca o reprezentare în
sorită a vieti i»  şi amintindu-şi de nemultu
mirea dramaturgu lui  in privinta exacerbă
rii - mai ales in montarea lu i  Max Rein
hardt - a tragismului  unor situatii, C iu
lei propune o viziune declarat comic-iro
nică asupra eroilor şi a destinului lor. So
l utia, in sine valabilă şi avind veleitatea 
de a estompa, pentru spectatoru l contem
poran, părfi le perimate ale textu lui, este 
însă aplicată egal, in aceeaşi tonalitate, 
l umii încremenite, derizoriu-meschine a 
adultilor (părinti obtuzi, superficiali sau 
doar inabili, şi profesori caricatura! stu
pizi) şi celei vii,  frămîntate, neliniştite a 
adolescentilor; dezavantajată de trata
ment apare aceasta din urmă, ale cărei 
z bateri dureroase (şi reale) îşi pierd din 
credibilitate. Rezu ltatul este evidentierea 
anacronismu lui tramei, fapt ce se răsfringe 

asupra spectacolului căruia ii împrumută 
un aer cumva artificial. Nu in totul, din 
fericire, căci talentul lui Ciulei, amendind 
proiectul teoretic, insuflă desfăşurării sce
n ice un farmec inconfundabil, alcătuit din 
căldură şi intelegere omenească profun
dă, rafinament plastic şi rigoare a expune
r i i .  In plus, ca in toate montările semnate 
de el, impresionează calitatea interpretări i  
actoriceşti . Deşi despărtite · (şi )  printr-un 
inalt grilaj metalic cu o prea evidentă 
functie simbolică, cele două «tabere» se 
regă sesc alături in evolutia aproape ire
proşabilă a interpretilor. Sarcina cea mai 
dificilă a avut-o Claudiu Bleont, trebuin9 
să dea viată, la intersectia dintre identifi
care şi distantare, bizaru lui  Moritz Stiefel; 
o face cu strălucire. Tn Wendla, Anca Si
gartău îşi valorifică din plin datele fiziono
mice, i lustrînd pregnant candoarea eroi
nei;  parcă mai palid - zonele umbrite 
a le psihicului adolescentin. Blazat, stăpîn 
pe sine, arătos, Melchior al lui Ştefan Bă
nică jr. rezistă ca protagonist o bună parte 
din spectacol; spre sfîrşit însă resursele 
actorului cedează sub greutatea partituri i .  
Excelente aparitii d e  plan secund real izea
ză Emil ia Popescu, Cristina Buburuz, Mi
hai Constantin şi M anuela C iucur; din 
«jumătatea matură» a distributiei - I on 
B esoiu, Florian Pittiş, Zoe Muscan ş i · (cu 
unele note excesive) Lucia Mara. Se cere 
mentionat efortul tuturor celorlalti, unii  ju
cind mai multe roluri. Tn ceea ce priveşte 
disponibi litatea şi bucuria de a lucra in 
echipă, Deşteptarea prlmiverll a în sem
nat pentru actorii de la «Bulandra», îm
preună cu Visul unei nopfl de vari, o 
adevărată · (re)deşteptare. 

AL/CE GEORGESCU 

T E AT R U L  S I  • 

ADEVĂRU L S Ă U  
CAB I N IE R UL de Ronald Harw ood. 
T raducerea: Florian Ni col au • TEA
T RU L  NAT IONAL D I N B UCUREST I 
• Data pr�mierei: 29 mai 1991 1 pri

.
ma 

distribuţie) ; 30 mai 1 991  1 a doua dis
tri buţie) • Regia: I on Cojar • Sce
nografia:  Vasi le Rotaru • Costume: 
I l eana Oroveanu • Prima distri bu 
ţie: Damian Crîş rnaru 1 Norma ni , 
Gheorghe Cozorici 1 S ir ) , I oana B u l 
c ă  1 l' n ă l ţimea Sa ) .  Simona Bondoc 
1 Madge) , l u l iana Mo ise ş i  Rodica 
H orobeţ 1 l rene) . V ictor Moldovan 
( Geoffrey) , Al fred Demetriu ( D L  
Oxen by) , Ga briel Dănciulescu ( Gluo
cester) , Matei Gheorghiu ( K ent) , 
George Sirbu ( Gen til omul )  • A doua 
distribu ţie: Mihai Fotino ( Norrna n) , 
Mircea A l bu l escu ( S ir) , Fl orina Cer
cel ( i  năl ţimea Sa) . I leana Stana Io
nescu ( Madge) , Ioana Abur ( studen 
tă AT F)  ( l rene) . Alexandru Hasnaş 
( Geoffrey) , Liviu Crăciun ( DL Oxen
by) , Grigore Nagacevschi ( Gluoces
ter) , Andrei Ionescu ( K ent) , George 
S îrbu ( Gentil omul ) .  

Tn pei saju l 11ariat al «şcol ii regi zora le  ro
mâneşti» din ultimele decenii, Ion Cojar 
s-a impus şi se impune din ce in ce mai 
mult prin spectacole solid articulate, ba
zate pe o minutioasă şi intensă muncă cu 
actorul pentru dezvăluirea potentialului  
său de identificare cu personajul, pe mul
tiple, fine şi subti le nuante, pe firescul re
l atiilor, pe adevărul artistic, dar şi pe viul 
trăirii profunde, autentice. Dacă ar fi să 
găsesc un adjectiv pentru sti lu l  său, l-aş 
numi fără ezitare «realism poetic». Spec
tacolele montate de Ion Cojar, mă gindesc 
mai ales la Vassa Jeleznova de Maxim 
Gorki, au dezvăluit din plin, la fel ca şi" 
Cablnlerul de Ronald Harwood, in cele 
două variante (pentru că putem vorbi, pe 
bună dreptate, de două variante, ba chiar 
de două spectacole), I-au dezvăluit pe 
«pedagogul» de exceptie, pe regizorul 
dispus să-şi ascundă fantezia, s-o topească 
in creati i le interpreti lor, conduşi cu mi
nă sigură de maestru. 

Povestea unui actor aflat la capătu l vietii 
ş i  al carieFei sale nu este nouă. «Cintecu l  
de lebădă» cehovian şi-a găsit, mai a les 
in veacul nostru, numeroase alte ipostaze, 
variind intre tragic şi comic, cu accente 
melodramatice sau, dimpotrivă, critice şi 
i ronice. Actoru l  devenind astfel semn al 
omului i ncapabil să fie el însuşi, sfîşiat in
tre vise şi realitate, însăşi profesiunea sa 
părînd cea mai potrivită pentru sublinie-

https://biblioteca-digitala.ro



rea imposibil itătii de a-ti cu noaşte cu tea, zguduită de d isperare sinceră abia 
exactitate identitatea. Numai că în piesa în fi nal cînd reali zează, odată cu moartea 
l ui Ronald Harwood, actorul este doar lui  Sir, că întreaga-i viată este p ierdută. 
aparent pe primul plan, adevăratii eroi fi- Florina C ercei şi I leana Stana l ones-
i nd «oameni i  cul iselor>>, cei n evăzuti şi pe 
n edrept uitati pînă şi în memorii le vedete
l or .  Norman şi Madge, C abi nieru l şi Re
g izoarea tehnică, iată-i pe protagoniştii 
n ecunoscuti ş i  n eştiuti de n imeni ,  sclavi i  
mod eşti şi credincioşi a i  teatrul ui . 

Tntelegînd natura contradictorie a re
l ati i lor di ntre actori şi cei ce-i ajută să aibe 
succes, 1 on Cojar a c reat nu  nu mai inva
riantele lor, ci mai a les variabi lele, por
n ind de la interpret i i  a leşi pentru cel e do
uă di stributii, împărjind sau chiar schi m
bînd accentele, luminînd cu di scretă sen
sibi l itate atît conditia artistu lui falimentar, 
dar minunat în nebunia şi i l uz i i le lui ,  cît 
şi pe aceea a slujbaşi lor nevăzuti ai  sce
n ei .  

Spectacolele a u  pînă ş i  ritmuri diferi
te. Tn  cel dintîi, Gheorghe Cozorici, in
terpretu l lui Sir, creează tipul actorului ca
re nu a primit n iciodată acest titlu, dar 
t ine mortiş să-I poarte, care îşi consideră 
cu amară ironie destinu l ,  lăsînd să se în
trevadă l ipsa lu i  de energie, cu rare tre
săriri de viată, doar atunci cînd îşi retră
i eşte, pentru o cl ipă, tineretea, alături de 
cea a lui  l rene; Damian Crîşmaru, în Cabi
n ier, este exploziv, p l in  de sarcasm, zeci 
de ticuri, inteligent şi i nventiv, cu in i tiati
vă, răutăti şi dăruiri n eaşteptate. Tn cel 
de-al doilea, alături de Mircea A lbu l escu 
- Sir  este în v iziunea sa un colos ce nu 
vrea cu nici un  pret să se lase dobo
rît, luptînd din  răsputeri să stea drept în 
fata o amenilor şi a publicului -, Mihai 
Fotino are, în Cabin ier, un umor melanco
l ic, o înţelepci une i zvo rîtă din cunoa�te
rea oameni lor şi .. vieţi i ,  o atitudine de 
milă ,  de compa siune faţă de copi i i  mar i 
ce-l înconjoară şi pe care-i slujeşte cu de
votament. Numai în  fi nal iz bucneşte fu -
r ios, cînd îşi dă seama că Sir nici măcdr 
nu-l pomen eşte în memorii le  lui . 

Regizorul a cultivat contrastele şi pe l i
n ia personajelor feminine, construind ast
fel relatia dintre «lnăltimea Sa», sotia ac
torului-director de trupă (o actrită me
diocră, singură şi speriată de vi itor) şi 
Madge, reg izoarea de cul ise, femeia sa
crificată de egoismul actoru lui ,  părăsită de 
acesta, dar credincioasă amintiri lor şi i lu
z i i lor. Ioana Bulcă şi Simona Bondoc - în 
prima dintre di stri buti i - au creat pe cele 
două eroi ne cu un  fel de tumult lău ntric 
tinut în frîu prin eforturi de vointă. In
deosebi Simona Bondoc, în Madge, este 
o adevărată «doamnă» în comparatie cu 
actrita ce nu-şi poate ascunde vulgarita-

cu, partenerele lu i  Mircea Albu lescu, au 
preluat, la  rîndul lor, ceva din energia 
dezlăntuită a celui din urmă : Flori na Cer
cel are i zbucniri de răutate violentă în 
T năltimea Sa, i ar I leana Stana Ionescu par
că scrîşnind din  dinti o înfătişează pe re
zervata şi n egl i jata Madge. 

Excelente momente de grup, de joc co
lectiv în ambele spectacole în scena fa
bricării tunetelor din Regele Lear sau în 
jalnic-ironica «acoperire» a lui  Sir care-şi 
ratează i ntrarea în rolu l  bătrînului  rege. 
E l e  sînt datorate lui Victor Moldovan, Al
fred Demetriu, Gabriel Dănciu lescu, Ale
xandru Hasnaş, Liviu C răciun, Grigore Na
gacevschi, A ndrei Ionescu şi George Sîr
bu. F iecare în parte are şi momentul să u  
de afirmare i ndividuală  asociat însă orga
nic cu cel de component ar · unui  «cor» 
menit să completeze peisajul tragic-amar 
a l  unei sărmane trupe de provincie d in  
A ngl ia  celui de-al doi lea război mon
dial .  

Diferente de nuante ş i  ritm au avut ş i  
1 ul iana Moi se ş i  I oana Abur în 1 rene, �u 
toate că mi siunea lor a fost mai  degrabă 
aceea de a întruchipa ti neretea, decît per
sonaje vi i  într-o no stalgică scenă de adu
ceri aminte ale lui S i r  (poate prea mul t 
ş i  pleonastic i lustrată prin fundalul  cu flori 
ce în soteşte momentu l ) . 

Decorul creat de Vasi le Rotaru (cabina 
l ui Sir şi cul isele teatrului) nu a înv ins  decît 
în parte spatiul ingrat al scenei de la sala 
Amfiteatru, încercăr i le  de reconstituire 
«fidelă» fi ind mai putin reuşite decît cele 
de sugestie. Mă refer mai cu seamă la par
tea scenei reprezentind aşa-z isa i eşire .că
tre publicul i maginar, prea înghesu ită ş i  
strîmtă pentru importanta şi semnificatia 
acti uni lor petrecute acolo. 

I n tegrate organic spectacolulu i  au fost 
costumele ! l enei O roveanu, la fel şi i lus
tratia muzicală, mai bin e  spus acompania
mentul sonor creat de Romeo C helaru. 

Poate în memoria unora dintre noi mai 
stăruie imagin i le  fi l mulu i  realizat de en
glezi după această piesă, dar ele nu în
tunecă, totuşi, creati i le interpretilor noştri 
pe scena National u lu i, care rezi stă prin 
capacitatea de a da viată convi ngătoare 
ş• emoţionantă u nor întîmplări, în apar en
ţă simple, dar încărcate cu miez : teatrul 
poate fi o paradigmă a vieti i .  Scena este 
însăş i  lumea, i ar actorul întruchiparea sim
bolică a omului  contemporan. 

ILEANA BERLOGEA 

U N  S P E CT ACOL . . .  
L U NG 

Despre Dario Fo s-a spus că e atins  de 
aripa geniu lu i .  Actor-autor, şi-a elaborat 
în timp o manieră de exprimare teatrală 
propr ie, pornind de la filonul inepuizabi l 
al commediei del l 'arte şi ajungî nd parado
xal la «clasici zarea» eruditei formu le re
zu ltate: fantezi i le  imaginatiei convertite la 
o veritabilă pantomimă spirituală, finetea 
observatiei psihologice tran smi să prin i n
termediul  irez i stibi lu lu i  comic verbal de 
dublă coloratură, patetică şi grotescă. Far
sa (genul predi lect) dezvăluie totdeauna 
o polemică substantia lă ş i  su bti lă .  

De astă dată, în traditia preferati lor săi 
înaintaşi Schi l le. , Brecht şi  Pi scator, pro
cedează la demi stificarea unui real per
sonaj idea l izat: E l i sabetha, reg ina An
gl iei ,  proiectată în «oglinda» personalită
tii pregnante a rivalei sal e  Maria Stuart 
ş i ,  deopotrivă, în «ogli nda» caracterului  
l abil al personaju lui fictiv Haml et, recon
vertit la conditia de erou «subversiv». Re
verberînd prin secole tarele perioadei eli
sabetane, scriitorul italian se plasează cu 
această piesă datînd din 1 984 pe traiecto
ria contemporană a exegezei shakespea
reene, care-I con sideră pe d i lematicul 
print propagatorul « iacobin i smului»,  adi
că a l  spiritului deschis  cunoaşterii ple
n are. 

Dacă lui Dari o Fo î i  reuşeşte performan
ta de «a caligrafia situatii ambigue cu 
cerneala lui Shakespeare» (conform apre
c ierii traducătorului Florian Potra în Se
colu l 20, nr. 31 9-321 ), autorii spectacolu
lu i  nu reuşesc să intre în rezonantă cu 
dramaturgul . Nu i-a stimulat propunerea 
de a rei nventa imagini scenice, invitatie 
strecurată printre rînduri le textu lu i .  Text 
care, dincolo de un  po sibi l viciu ascuns 
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