rea imposibilitdfii de a-fi cunoaste cu
exactitate identitatea. Numai ca in piesa
lui Ronald Harwood, actorul este doar
aparent pe primul plan, adevaératii eroi fi-
ind «oamenii culiselor», cei nevazuti si pe
nedrept uitati pinad §i in memoriile vedete-
lor. Norman si Madge, Cabinierul si Re-
gizoarea tehnica, iata-i pe protagonistii
necunoscuti si nestiuti de nimeni, sclavii
modesti si credinciosi ai teatrului.

Intelegind natura contradictorie a re-
latiilor dintre actori si cei ce-i ajuta sa aibe
succes, lon Cojar a creat nu numai inva-
riantele lor, ci mai ales variabilele, por-
nind de la interpretii alesi pentru cele do-
ud distributii, impéarfind sau chiar schim-
bind accentele, luminind cu discreta sen-
sibilitate atit conditia artistului falimentar,
dar minunat in nebunia si iluziile lui, cit
si pe aceea a slujbasilor nevazuti ai sce-
nei.

Spectacolele au pind si ritmuri diferi-
te. In cel dintii, Gheorghe Cozorici, in-
terpretul lui Sir, creeaza tipul actorului ca-
re nu a primit niciodata acest titlu, dar
fine mortis sa-l poarte, care isi considera
cu amara ironie destinul, |asind sa se in-
trevada lipsa lui de energie, cu rare tre-
sdriri de viata, doar atunci cind isi retra-
ieste, pentru o clip, tinerefea, alaturi de
cea a lui Irene; Damian Crigsmaru, in Cabi-
nier, este exploziv, plin de sarcasm, zeci
de ticuri, inteligent si inventiv, cu inifiati-
va, rdutdfi si daruiri neasteptate. In cel
de-al doilea, aldturi de Mircea Albulescu
— Sir este in viziunea sa un colos ce nu
vrea cu nici un pref s& se lase dobo-
rit, luptind din rasputeri s stea drept in
faja oamenilor §i a publicului —, Mihai
Fotino are, in Cabinier, un umor melanco-
lic, o intelepciune izvorita din cunoaste-
rea oamenilor §i - vietii, o atitudine de
mild, de compasiune fatd de copiii mari
ce-l inconjoara §i pe care-i slujeste cu de-
votament. Numai in final izbucneste fu
rios, cind isi d& seama c& Sir nici macar
nu-l pomeneste in memoriile lui.

Regizorul a cultivat contrastele si pe li-
nia personajelor feminine, construind ast-
fel relatia dintre «Inalfimea Sa», sofia ac-
torului-director de trupa (o actrifd me-
diocra, singura si speriatd de viitor) si
Madge, regizoarea de culise, femeia sa-
crificatd de egoismul actorului, parasita de
acesta, dar credincioasd amintirilor §i ilu-
ziilor. loana Bulca si Simona Bondoc — in
prima dintre distribufii — au creat pe cele
doud eroine cu un fel de tumult lduntric
finut in friu prin eforturi de voin{a. In-
deosebi Simona Bondoc, in Madge, este
o adeviratd «doamnid» in comparatie cu
actrifa ce nu-si poate ascunde vulgarita-

tea, zguduitd de disperare sincera abia
in final cind realizeaza, odata cu moartea
lui Sir, cad intreaga-i vialad este pierduta.

Florina Cercel si lleana Stana lones-
cu, partenerele lui Mircea Albulescu, au
preluat, la rindul lor, ceva din energia
dezlanfuitad a celui din urma: Florina Cer-
cel are izbucniri de rautate violentd in
Inéltimea Sa, iar lleana Stana lonescu par-
ca scrignind din dinfi o inféfiseazd pe re-
zervata si neglijata Madge.

Excelente momente de grup, de joc co-
lectiv in ambele spectacole in scena fa-
bricérii tunetelor din Regele Lear sau in
jalnic-ironica «acoperire» a lui Sir care-si
rateaza intrarea in rolul batrinului rege.
Ele sint datorate lui Victor Moldovan, Al-
fred Demetriu, Gabriel Danciulescu, Ale-
xandru Hasnag, Liviu Craciun, Grigore Na-
gacevschi, Andrei lonescu si George Sir-
bu. Fiecare in parte are si momentul sau
de afirmare individuala asociat insa orga-
nic cu cel de component al unui «cor»
menit s& completeze peisajul tragic-amar
al unei sdrmane trupe de provincie din
Anglia celui de-al doilea razboi mon-
dial.

Diferente de nuante si ritm au avut si
luliana Moise si loana Abur in Irene, cu
toate ca misiunea lor a fost mai degraba
aceea de a intruchipa tineretea, decit per-
sonaje vii intr-o nostalgica scend de adu-
ceri aminte ale lui Sir (poate prea mult
si pleonastic ilustratd prin fundalul cu flori
ce insofeste momentul).

Decorul creat de Vasile Rotaru (cabina
lui Sir i culisele teatrului) nu ainvins decit
in parte spatiul ingrat al scenei de la sala
Amfiteatru, incercarile de reconstituire
«fidela» fiind mai putin reusite decit cele
de sugestie. M a refer mai cu seama la par-
tea scenei reprezentind asa-zisa iesire ca-
tre publicul imaginar, prea inghesuita si
strimtd pentru importanfa si semnificatia
actiunilor petrecute acolo.

Integrate organic spectacolului au fost
costumele llenei Oroveanu, la fel si ilus-
tratia muzicald, mai bine spus acompania-
mentul sonor creat de Romeo Chelaru.

Poate in memoria unora dintre noi mai
staruie imaginile filmului realizat de en-
glezi dupéa aceasta piesa, dar ele nu in-
tuneca, totusi, creatiile interpretilor nogtri
pe scena Nafionalului, care rezistd prin
capacitatea de a da viata convingatoare
51 emotionanta unor intimplari, in aparen-
ta simple, dar incarcate cu miez: teatrul
poate fi o paradigma a viefii. Scena este
insdsi lumea, iar actorul intruchiparea sim-
bolicd a omului contemporan.

ILEANA BERLOGEA

foto: A. Rosenthal
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Damian Crasmaru, Gheorghe Cozorici si loana Bulca (6

UN SPECTACOL...
LUNG

ELISABETA — DIN INTIMPLARE O

FEMEIE de Dario Fo ® Traducerea:
Florian Potra® TEATRUL MICe Da-
ta premierei: iunie 1990 ® Regia: Mi-
hai Lungeanu @ Scenografia: Irina
Solomon, Dragos Buhagiar, Nic. Ula-
ru® llustrafia muzicald: Olga Grigo-

rescu ® Distribufia: Leopoldina Bala-
nufa (Elisabetha), Coca Bloos [ Mar-
tha), Nicolae lliescu (Egerton), Eu-
gen Cristian Motfriuc (Mamona),
Gheorghe Visu ( Thomas), Marius lo-
nescu [Ucigasul), Constantin Barbu-
lescu ($§eful sirdjilor).

Despre Dario Fo s-a spus ca e atins de
aripa geniului. Actor-autor, si-a elaborat
in timp o manierd de exprimare teatrala
proprie, pornind de la filonul inepuizabil
al commediei dell'arte si ajungind parado-
xal la «clasicizarea» eruditei formule re-
zultate: fanteziile imaginatiei convertite la
o veritabila pantomima spirituala, finefea
observatiei psihologice transmisa prin in-
termediul irezistibilului comic verbal de
dubla coloratura, patetica si grotesca. Far-
sa (genul predilect) dezvéluie totdeauna
o polemica substantiald si subtila.

De asta data, in traditia preferatilor sai
inaintasi Schille., Brecht si Piscator, pro-
cedeaza la demistificarea unui real per-
sonaj idealizat: Elisabetha, regina An-
gliei, proiectata in «oglinda» personalita-
fii pregnante a rivalei sale Maria Stuart
si, deopotriva, in «oglinda» caracterului
labil al personajului fictiv Hamlet, recon-
vertit la condifia de erou «subversiv». Re-
verberind prin secole tarele perioadei eli-
sabetane, scriitorul italian se plaseaza cu
aceasta piesa datind din 1984 pe traiecto-
ria contemporana a exegezei shakespea-
reene, care-l considerda pe dilematicul
print propagatorul «iacobinismului», adi-
cd al spiritului deschis cunoasterii ple-
nare.

Daca lui Dario Fo ii reuseste performan-
fa de «a caligrafia situafii ambigue cu
cerneala lui Shakespeare» (conform apre-
cierii traducatorului Florian Potra in Se-
colul 20, nr. 319—321), autorii spectacolu-
lui nu reusesc sa intre in rezonanfa cu
dramaturgul. Nu i-a stimulat propunerea
de a reinventa imagini scenice, invitafie
strecuratd printre rindurile textului. Text
care, dincolo de un posibil viciu ascuns
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(si anume structurarea prin aldturarea de
«scheciurin — eboge ale conflictului),
uzeaza de fecunda tehnica polifista a pis-
telor false. Fiind conceput dupa principiile
neomologate ale textualismului, con-
struind prin demolare, el parafrazeaza o
tragedie clasica printr-o satird contempo-
rand. Mai multe laitmotive graviteaza cu
ecou direct in actualitate: paranoia cu se-
chelele ei — egolatria §i mania persecu-
fiei, autopulverizarea integritafii individu-
lui, coruptia si suspiciunea reciproca. Su-
pratema: fardarea adevarului si repercu-
siunile ei. Totul sub auspiciile polemicii
dintre Putere si Arta. Totul concentrat «in
arcul a.doud zile in 1601».

Pare s& nu fi stat in mod deosebit in
atentia regizorului nici prologul, desi evi-
dentiaza lantul similitudinilor istoriei ce se
(tot) repetd, demascarea ocupatiei «se-
cunde» a unui celebru scriitor (Marlowe,
informator al polifiei secrete) sau natura
obscura a razboaielor «sfinte» intr-o epo-
cd a «emblematicelor mistificarin.

Jocurilor-intrigi de curte, de fapt re-
pere logice intr-un etern prezent al con-
vulsionatei naturi umane, nu li s-a gasit
reperul scenic. Scenografia a preluat
dintr-o replicd ideea de «colivie», a ma-
terializat-o elegant, dar nu a §i insufle-
fit-o, nu a facut-o sa trdiascd scenic, sa
claustreze personajele, sa le oblige la un
«dialog» dens si cu celelalte elemente ale
decorului: calul, manechinul, jiljul. Cu
profit spectacular se putea exploata re-
lativitatea perspectivei in care se coagu-
leazd aceastd cvasi «piesd in piesan.

Conformindu-se indicatiilor autorului,
Eugen Cristian Motriuc s-a lasat in voia
unei inspirate improvizatii (in care actorul
are o anume practicd) si a izbutit un per-
sonaj amuzant, Mamona — onorind faptul
cd Dario Fo insusi i-a dat prima intrupare
scenicd. Personajul schifat de Gheorghe
Visu s-a dovedit prea fragil in raport cu
vigoarea ironizdrii practicilor «contra
firiin. Nicolae lliescu in Egerton e prea
palid fatad de policroma persiflare a viito-
rului «lIntelligence Service»: lar Coca
Bloos in Martha e monocordé chiar §i in
tardiva crizd de orgoliu.

Fascinatd de seva extraordinara.a per-
sonajului perpetuu f{ravestit, continuu
metamorfozat, Leopoldina Balanuta ii con-
troleaza evolufia sinuoasd prin meandre-
le luciditatii si inconstientei, candorii si
obscenitatii, supliciului §i atrocitatii, insa
nu atinge frisonul tragi-comic scontat de
monologul final despre compromisurile
(mai mult sau mai pufin) necesare. Desi
exceleazd prin calitafile indispensabile
practicarii acestui stil de teatru (corporali-
tatea perfect stapinits, inteligenfa exem-
plar culfivata, suplefe atit interioara cit si
exterioarad), actrifaresimte vulnerabilitatea
acestei creafii intr-un mod indirect prin
solidaritatea «la aplauze» cu partenerii
ceilalfi, cu partituri mult mai restrinse.

Momentul de grafie al intilnirii dintre
autor si realizatori nu s-a produs. In seara
premierei cel putin. Tn locul unui spec-
tacol incendiar pe masura textului - (i
actualitdfii sale!), doar un spectacol...
lung.

IRINA COROIU
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