
rea imposibil itătii de a-ti cu noaşte cu tea, zguduită de d isperare sinceră abia 
exactitate identitatea. Numai că în piesa în fi nal cînd reali zează, odată cu moartea 
l ui Ronald Harwood, actorul este doar lui  Sir, că întreaga-i viată este p ierdută. 
aparent pe primul plan, adevăratii eroi fi- Florina C ercei şi I leana Stana l ones-
i nd «oameni i  cul iselor>>, cei n evăzuti şi pe 
n edrept uitati pînă şi în memorii le vedete
l or .  Norman şi Madge, C abi nieru l şi Re
g izoarea tehnică, iată-i pe protagoniştii 
n ecunoscuti ş i  n eştiuti de n imeni ,  sclavi i  
mod eşti şi credincioşi a i  teatrul ui . 

Tntelegînd natura contradictorie a re
l ati i lor di ntre actori şi cei ce-i ajută să aibe 
succes, 1 on Cojar a c reat nu  nu mai inva
riantele lor, ci mai a les variabi lele, por
n ind de la interpret i i  a leşi pentru cel e do
uă di stributii, împărjind sau chiar schi m
bînd accentele, luminînd cu di scretă sen
sibi l itate atît conditia artistu lui falimentar, 
dar minunat în nebunia şi i l uz i i le lui ,  cît 
şi pe aceea a slujbaşi lor nevăzuti ai  sce
n ei .  

Spectacolele a u  pînă ş i  ritmuri diferi
te. Tn  cel dintîi, Gheorghe Cozorici, in
terpretu l lui Sir, creează tipul actorului ca
re nu a primit n iciodată acest titlu, dar 
t ine mortiş să-I poarte, care îşi consideră 
cu amară ironie destinu l ,  lăsînd să se în
trevadă l ipsa lu i  de energie, cu rare tre
săriri de viată, doar atunci cînd îşi retră
i eşte, pentru o cl ipă, tineretea, alături de 
cea a lui  l rene; Damian Crîşmaru, în Cabi
n ier, este exploziv, p l in  de sarcasm, zeci 
de ticuri, inteligent şi i nventiv, cu in i tiati
vă, răutăti şi dăruiri n eaşteptate. Tn cel 
de-al doilea, alături de Mircea A lbu l escu 
- Sir  este în v iziunea sa un colos ce nu 
vrea cu nici un  pret să se lase dobo
rît, luptînd din  răsputeri să stea drept în 
fata o amenilor şi a publicului -, Mihai 
Fotino are, în Cabin ier, un umor melanco
l ic, o înţelepci une i zvo rîtă din cunoa�te
rea oameni lor şi .. vieţi i ,  o atitudine de 
milă ,  de compa siune faţă de copi i i  mar i 
ce-l înconjoară şi pe care-i slujeşte cu de
votament. Numai în  fi nal iz bucneşte fu -
r ios, cînd îşi dă seama că Sir nici măcdr 
nu-l pomen eşte în memorii le  lui . 

Regizorul a cultivat contrastele şi pe l i
n ia personajelor feminine, construind ast
fel relatia dintre «lnăltimea Sa», sotia ac
torului-director de trupă (o actrită me
diocră, singură şi speriată de vi itor) şi 
Madge, reg izoarea de cul ise, femeia sa
crificată de egoismul actoru lui ,  părăsită de 
acesta, dar credincioasă amintiri lor şi i lu
z i i lor. Ioana Bulcă şi Simona Bondoc - în 
prima dintre di stri buti i - au creat pe cele 
două eroi ne cu un  fel de tumult lău ntric 
tinut în frîu prin eforturi de vointă. In
deosebi Simona Bondoc, în Madge, este 
o adevărată «doamnă» în comparatie cu 
actrita ce nu-şi poate ascunde vulgarita-

cu, partenerele lu i  Mircea Albu lescu, au 
preluat, la  rîndul lor, ceva din energia 
dezlăntuită a celui din urmă : Flori na Cer
cel are i zbucniri de răutate violentă în 
T năltimea Sa, i ar I leana Stana Ionescu par
că scrîşnind din  dinti o înfătişează pe re
zervata şi n egl i jata Madge. 

Excelente momente de grup, de joc co
lectiv în ambele spectacole în scena fa
bricării tunetelor din Regele Lear sau în 
jalnic-ironica «acoperire» a lui  Sir care-şi 
ratează i ntrarea în rolu l  bătrînului  rege. 
E l e  sînt datorate lui Victor Moldovan, Al
fred Demetriu, Gabriel Dănciu lescu, Ale
xandru Hasnaş, Liviu C răciun, Grigore Na
gacevschi, A ndrei Ionescu şi George Sîr
bu. F iecare în parte are şi momentul să u  
de afirmare i ndividuală  asociat însă orga
nic cu cel de component ar · unui  «cor» 
menit să completeze peisajul tragic-amar 
a l  unei sărmane trupe de provincie d in  
A ngl ia  celui de-al doi lea război mon
dial .  

Diferente de nuante ş i  ritm au avut ş i  
1 ul iana Moi se ş i  I oana Abur în 1 rene, �u 
toate că mi siunea lor a fost mai  degrabă 
aceea de a întruchipa ti neretea, decît per
sonaje vi i  într-o no stalgică scenă de adu
ceri aminte ale lui S i r  (poate prea mul t 
ş i  pleonastic i lustrată prin fundalul  cu flori 
ce în soteşte momentu l ) . 

Decorul creat de Vasi le Rotaru (cabina 
l ui Sir şi cul isele teatrului) nu a înv ins  decît 
în parte spatiul ingrat al scenei de la sala 
Amfiteatru, încercăr i le  de reconstituire 
«fidelă» fi ind mai putin reuşite decît cele 
de sugestie. Mă refer mai cu seamă la par
tea scenei reprezentind aşa-z isa i eşire .că
tre publicul i maginar, prea înghesu ită ş i  
strîmtă pentru importanta şi semnificatia 
acti uni lor petrecute acolo. 

I n tegrate organic spectacolulu i  au fost 
costumele ! l enei O roveanu, la fel şi i lus
tratia muzicală, mai bin e  spus acompania
mentul sonor creat de Romeo C helaru. 

Poate în memoria unora dintre noi mai 
stăruie imagin i le  fi l mulu i  realizat de en
glezi după această piesă, dar ele nu în
tunecă, totuşi, creati i le interpretilor noştri 
pe scena National u lu i, care rezi stă prin 
capacitatea de a da viată convi ngătoare 
ş• emoţionantă u nor întîmplări, în apar en
ţă simple, dar încărcate cu miez : teatrul 
poate fi o paradigmă a vieti i .  Scena este 
însăş i  lumea, i ar actorul întruchiparea sim
bolică a omului  contemporan. 

ILEANA BERLOGEA 

U N  S P E CT ACOL . . .  
L U NG 

Despre Dario Fo s-a spus că e atins  de 
aripa geniu lu i .  Actor-autor, şi-a elaborat 
în timp o manieră de exprimare teatrală 
propr ie, pornind de la filonul inepuizabi l 
al commediei del l 'arte şi ajungî nd parado
xal la «clasici zarea» eruditei formu le re
zu ltate: fantezi i le  imaginatiei convertite la 
o veritabilă pantomimă spirituală, finetea 
observatiei psihologice tran smi să prin i n
termediul  irez i stibi lu lu i  comic verbal de 
dublă coloratură, patetică şi grotescă. Far
sa (genul predi lect) dezvăluie totdeauna 
o polemică substantia lă ş i  su bti lă .  

De astă dată, în traditia preferati lor săi 
înaintaşi Schi l le. , Brecht şi  Pi scator, pro
cedează la demi stificarea unui real per
sonaj idea l izat: E l i sabetha, reg ina An
gl iei ,  proiectată în «oglinda» personalită
tii pregnante a rivalei sal e  Maria Stuart 
ş i ,  deopotrivă, în «ogli nda» caracterului  
l abil al personaju lui fictiv Haml et, recon
vertit la conditia de erou «subversiv». Re
verberînd prin secole tarele perioadei eli
sabetane, scriitorul italian se plasează cu 
această piesă datînd din 1 984 pe traiecto
ria contemporană a exegezei shakespea
reene, care-I con sideră pe d i lematicul 
print propagatorul « iacobin i smului»,  adi
că a l  spiritului deschis  cunoaşterii ple
n are. 

Dacă lui Dari o Fo î i  reuşeşte performan
ta de «a caligrafia situatii ambigue cu 
cerneala lui Shakespeare» (conform apre
c ierii traducătorului Florian Potra în Se
colu l 20, nr. 31 9-321 ), autorii spectacolu
lu i  nu reuşesc să intre în rezonantă cu 
dramaturgul . Nu i-a stimulat propunerea 
de a rei nventa imagini scenice, invitatie 
strecurată printre rînduri le textu lu i .  Text 
care, dincolo de un  po sibi l viciu ascuns 
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(şi anume structurarea prin alăturarea de 
« scheciuri» - eboşe ale conflictu lui), 
u zează de fecunda tehnică poliţistă a pi s
telor fa lse. Fi ind conceput după principi i le 
neomologate ale textualismului ,  con
struind prin demolare,- el parafrazează o 
tragedie clasică printr-o· satiră contempo
rană. Mai multe laitmotive gravitează cu 
ecou direct în actualitate: paranoia cu se
chelele ei - egolatria şi mania persecu
ţiei, autopulverizarea integrităţii individu
l ui,  corup fi a şi suspiciunea reciprocă. Su
pratema: fardarea adevărului şi repercu
siuni le ei . Totul sub auspici i le polemicii 
dintre Putere şi Artă. Totul concentrat «În 
arcul a , două zile în 1 601 ».  

Pare să nu f i  stat în mod deosebit în 
atentia regi zorului  niCi prologul, deşi evi
denţiază lanful similitudinilor istoriei ce se 

· (tot). repetă, demascarea ocupaţiei « se
cunde» a unui  celebru scri itor (Marlowe, 
i nformator al poliţiei secrete) sau natura 
obscură a războaielor «sfinte» într-o epo
că a «emblematicelor m i stificări» .  

Jocuri lor-intrigi de curte, de fapt re
pere logice într-un etern prezent al con
vulsi onatei naturi umane, nu li s-a găsit 
reperu 1 scenic. Scenografia a preluat 
dintr-o replică ideea de «colivie», a ma
terializat-o elegant, dar nu a şi însufle
ţit-o, nu a făcut-o să trăiască scenic, să 
claustreze personajele, să le  oblige la  un 
«dialog» dens şi  cu celelalte elemente ale 
decoru lui :  cal ul, manechinul,  j i lfu l .  C u  
profit spectacular s e  putea exploata re
l ativitatea perspectivei în care se coagu
l ează această cvasi «piesă în piesă» .  

Conformîndu-se i ndicafiilor autorului, 
Eugen Cristian Motriuc s-a lăsat în voia 
u nei inspirate improvizafii (în care actorul 
are o anume practică) şi  a izbutit un per
sonaj amuzant, Mamona - onorînd faprul 
că Dario Fo însuşi i-a dat prima întrupare 
scenică. Personajul schiţat de Gheorghe 
Visu s-a dovedit prea fragi l în raport cu 
vigoarea ironizării practicilor «contra 
firi i » .  Nicolae l l iescu în Egerton e prea 
palid fată de policroma persiflare a vi ito
rului  cd ntell igence Service»: Iar Coca 
Bloos în Martha e monocordă chiar şi în 
tardiva criză de orgo liu . 

Fascinată de seva extraordinară. a per
sonajului perpetuu travestit, continuu 
metamorfozat, Leopoldina Bălănufă îi con
trolează evolutia sinuoasă prin meandre
le lucidităţii şi inconştienfei, candorii şi 
obscenităţii, supliciului şi  atrocităţii, însă 
nu atinge frisonul tragi-comic scontat de 
monologul final despre compromisu ri le 
( mai mult sau mai puţin) n ecesare. Deşi 
excelează prin calităţile indi spen sabi le 
practicării acestui stil de teatru (corporal i
tatea perfect stăpînită, inteligenţa exem
plar cultivată, suplete atît interioară cît şi 
exterioară), actrita resimte vulnerabi litatea 
acestei creaţii într-un mod indirect prin 
solidaritatea ce la aplauze» cu partenerii 
ceilalţi, cu partiruri mult mai restrînse. 

Momentul de grafie a l  întîlniri i  d intre 
a,utor şi reali zatori nu s-a produs. Tn seara 
premierei cel puţin. Tn locul unui  spec
tacol incendiar pe măsura textu lui · (şi 
actualităţii salei), doar un spectacol .. .  
l ung. 

I R INA COR O I U  
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