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singur

Punind in scend  (in premiera pe
tard) Cvartetul, teatrul din Ploiesti se ali-
niaza si el recentei tendinte a institutiilor
de spectacol de a «recupera» din drama-
turgia universala contemporand nume si
texte asupra cadrora a planat pind acum
interdictia reprezentarii. Tendinta este de-
sigur, explicabilad; nu este insa, credem,
si neaparat recomandabila, mai ales atunci
cind isi fixeazd ca obiect piese mai putin
implinite, fie §i apartinind unui dramaturg
de valoare indiscutabila. Este intocmai ca-
zul acestei farse grotesti, scrisd in 1967
si care astdzi, dupd informatfiile noas-
tre, nu mai e jucatd nici macar in Polonia.
Evident, acesta nu ar fi un motiv sd nu
fie jucatad la noi, daca are ceva de spus
publiculuiroméanesc.Dar are? Teoretic, da,
caci parabola unui Spectru, spectrul «Con-
ducatorului», ce intervine brutal sau in-
sidios in viata particulara a unui biet om
care s-a lasat odinioara améagit de o ide-
ologie gdunoasa, drapata in fraze rasuna-
toare, poate da suficient de gindit oricui
a avut vreodata de-a face cu o forma sau
alta de totalitarism ori numai de absurdita-
te agresiva. Practic insa, alternarea nepre-
vazutad de real si fantastic, aleasd de un
Mro¥ek ce se indrepta atunci spre teatrul

CVARTETUL de Slawomir Mrozek
Traducerea: Stan Velea ® TEATRUL
«TOMA CARAGIU» DIN PLOIESTI
® Data premierei: 30 mai 1991 @ Re-

gia: Adrian Lupu ® Scenografia: Da-
niei Rdduta @ Distributia: Corneliu
Revent [ El), Marinela Patru [ Ea), Mi-
hal Coada [Spectrul), llie Galea (So-
ful).

absurdului fara a fi parasit de tot solul
ferm al fabulei de tip tradifional, il de-
ruteaza chiar si pe un spectator mai obis-
nuit cu meandrele scriiturii teatrale mo-
derne decit este — orice am vrea noi sa
credem — spectatorul roman. Pe scurt,
textele de acest tip riscad, ne e teama,
sa-l lase complet «rece» pe un privitor
cdruia concretizarea lor in spectacol
nu-i ofera ceva in plus fatd de expunerea
intentiilor autorului. Or, sub acest as-
pect, montarea semnatd de regizorul
Adrian Lupu ramine datoare. Dincolo de
lectura foarte fideld a piesei, dincolo de
animarea plastica §i convingéatoare a per-
sonajelor — dintre interpreti ne-a refinut
atentia, prin nuantfarea inteligenta a re-
plicilor, Corneliu Revent —, dincolo de
«atmosferan» creata cu inspirate efecte de
lumind, spectacolul nu impune o idee,
o atitudine. Ferindu-se, poate, de o vir-
tuald cadere in didacticism, regizorul a
ezitat parca sa ne comunice opinia sa des-
pre chestiunea pusad in discutie de dra-
maturg, lasind textul sa «vorbeasca» sin-
gur. Ceea ce, din pdacate, nu s-a dovedit
suficient.

ALICE GEORGESCU

REINTOARCERE PARTIALA

ROBESPIERRE de Georges Astalos ® Traducerea: lon Deaconescu ® TEATRUL
NAT IONAL DIN IAS1 ® Data premierei: 8 iunie 1991 ® Regia: Eugen Todoran

® Scenografia: Dan Jitianu, Niculaie Ularu @ llustrafia muzicala: ing. Lucian lo-

nescu ® Distribufia: Sergiu Tudose [Robespierre], Violeta Popescu (Eléonore

Fisa bio-bibliografica a lui Georges As-
talos, publicata in pliantul program al pre-
mierei mondiale cu Robesplerre, la Na-
tionalul iesean, poate produce inhibitii. O
operd complexd, in care creafia pro-
priu-zis literara si cea teoretica se intrepa-
trund, volumele de poezie si cele de dra-
maturgie succedindu-se cu rapiditate,
concurate de eseuri de rasunet asupra
pluridimensionalltifil teatrului, creeaza
de la distantd o imagine caleidoscopi-
ca, stirnind curiozitate admirativd. Avem
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Duplay), Mihaela Arsenescu-Werner (Elisabetha Duplay]), Vanina Vignal (Vic-
toire), Emil Coseru [ Abatele Lepérec), Nicolae Brehnescu (Patriot).

toate motivele s& sperdm ca recuperarea
in limba romédna a acestei opere se va
petrece intr-un ritm alert. Deja un volum
de poezii a aparut la Editura militara, stiut
fiind ca, din 1972 si pina astazi, Astalos
apartine limbii franceze §i circuld, cu suc-
ces, si in alte bazine lingvistice europe-
ne.

Nationalul iesean a spart gheata, re-
intorcindu-l din exil pe autor (macar spi-
ritual), prin montarea acestui Maximilien
Frangols Marie Isidore de Robesplerre,
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a treia piesa dintr-o trilogie referitoare la
revolutia franceza. Un «teatru al infruziu-
nii», in care paradoxul ia in posesie con-
structia dramatica, fara a distruge conexiu-
nile logice ale naratiunii, dar umbrin-
du-le discret — acesta pare sa fie obiec-
tivul stilistic si emotional al unui dramaturg
ironic §i poetic totodata. Piesa ca atare
e o alcatuire bipolara, cu spafiu unic si
personaje putine, cu conflict mai degraba
interior decit exterior. Prima parte, in care
ironia e un rezultat al emfazei, se con-
stituie ca «imagine monumentala». Eroul
revolufiei este creionat prin focalizarea
concenfricd a mai multor priviri exterioa-
re: surorile Duplay, gazdele sale (dintre
care una ii e chiar amanta secreta), al-
catuiesc in fafa spectatorului un portret
de indragostit, care corespunde momen-
tului de maxima glorie al Presedintelui
Conventiei, momentul glorificarii, prin
mari spectacole, a Fiinfei Supreme, in fafa
unei mulfimi isterizate. Abatele Lepérec,
reintors dintr-un lung exil, fost maestru
al eroului, oferd, prin propriul lui comen-
tariu contradictoriu, un al treilea unghi de
perceptie. Simultan, Robespierre se face
auzit el insusi, prin ample fragmente din
istoricele sale discursuri, ce se deruleaza
intr-un fel de contrapunct armonic cu por-
tretul tridimensional; alternanta, parado-
xald si cruda este o ilustrafie probabila
a conceptului de «intruziune».

Partea a doua e una a smulgerii mastilor
in intimitate: infeleapta, morala si ezitanta
Eléonore se dovedeste de fapt o simpla
femeie dominata si confuzd pinad la de-
busolare, incoruptibilul isi d& masura in-
treaga a naturalei sale coruptibilitafi fata
de instinctele primare, fafd de ipocrizia
si egocentrismul cel mai violent, iar cu-
vintele dezlénfuitoare de singe, teroare
si apocalips se inforc fara salvare asupra
celui care le-a rostit, ca anticele furii din
cutia Pandorei.

Robesplerre e o constructie mai degra-
ba demonstrativa, referind asupra unei
lumi in care utopia a cotropit natura, iar
omul l-a ucis pe Dumnezeu, inlocuin-
du-| cu propriul sdu chip cioplit. Largile
sale pasaje monologale se cer bine sta-
pinite, relevindu-li-se nu retorica ci con-
flictualitatea interna; textul e bazat pe scli-
pitoare jocuri de replica si pe butade pli-
ne de verva, intinzind punti intre spiritul
salonard de sfirsit de secol XVII| (exaltat
si decadent) si contemporaneitatea noas-
tra, care incd-si mai icneste entuziasmele
din plaminii obosifi de atita neinfeleasa
si nestapinita libertate. Din pacate, varian-
ta romaneascd, semnata de lon Deacones-
cu, suferd de atonie, din pricina unei nas-
teri poticnite, inadecvate. Traducéatorul
bun e in primul rind un artist al limbii
sale, lucru pe care nu tofi cunoscatorii ra-
finati ai unei limbi strdine sint hotariti
sa-l accepte. Acest tip de teatru, bazat
in mod vadit pe inteligenta si pe
verb, devine uneori de nerostit pe scens,
din pricina unor calcuri inexplicabile [ Co-
lomb& pentru porumbifd, de ex.) ce afec-
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" teaza discursul, din pricina unui retorism
44 copiat in litera si nu in spirit, nu prin echi-

valente ci prin siluitoare transpozifii.
(«C'est une idée fortel» «Trés forte,
méme!» devine, spre exemplificare, «E
o idee forte!» «Foarte forte chiar!»).

Spectacolul semnat de Eugen Todoran
se desfasoard, de la inceput pina la sfirsit,
pe orizontala unei expuneri mai degraba
plate, fara a prinde inélfime, necum adin-
cime. Decorul, funcfional §i armonios,
combina un planseu in sah cu o succesiu-
ne de panouri mobile, furniruite stréluci-
tor, ca niste usi de dulapuri Chippendale.
Rostul lor ar fi sa sugereze cotloanele
acestei lumi a suspiciunii, a pindei §i com-
plotului, insa, neajutate de un joc adecvat
de lumini, ele ramin decorative, fara vi-
bratie. Tn schimb regizorul ne propune
contrapuncturile discursurilor lui Robes-
pierre din lojile salii, dintre spectatori,
lucru potrivit decuparii de planuri a pri-
mei parfi, dacd n-ar fi, din pacate, miz-
gélit de prezenta unor stroboscopuri ar-
tizanale, care in loc sa creeze atmosfera
deliranta, iritd, amintind de discotecile
ieftine.

Pe scend se recitd indelung. Pentru a
deveni un eseu teatral cu rezonanta, pu-
nerea in scend isi cautd mai bine de doua
ore o fesatura de nervi si de muschi si
un ton global pe care nu reuseste sa le
gaseasca. Eforturile lui Sergiu Tudose
sint eroice, el nu economiseste nici mij-
loacele nici energia, ca si Emil Coseru,
care se straduieste dureros sa in-trupeze
acel preot-dascél-inger exterminator, care
e iezuitul abate Lepérec. Lasati singuri in
fata unor relatii conflictuale de gradul doi
(deci la nivelul constiintei), pe care mon-
tarea nu stie sa le potenfeze scenic, ac-
torii par adesea sufocafi, ori monotoni.

Cuplul Robespierre — Eléonore e oa-
recum mai bine decupat, mai ales la in-
ceputul celei de-a doua parti, Violeta Po-
pescu reusind adesea sa afle masura justa
intre neputinta si fantezia exaltata a eroi-
nei sale, o masurd a ridicolului incon-
stient. Mihaela Arsenescu Weber nu trece
de exterioritatea evidenta a montarii §i nu
poate fi neaparat invinovatita pentru asta;
mai bine speculatd e intentia textuala de
a contrapune doi rezoneuri situafiei dra-
matice: papagalul Patriot (varianta grotesc
lozincarda, amuzant si profesionist intru-
chipata de Nicolae Brehnescu) si sora mai
mica a familiei Duplay, Victoire (varianta
tragic-profetica, o umbra necrutatoare a
judecétii de apoi, azvirlindu-si in fuga re-
plicile ca pe niste catapulte incinse, direct
in franfuzeste; Vanina Vignal este numele
tinerei actrite, iar artificiul regizoral ar fi
putut capata greutate, «iatd o lume surda
la rafiune», ne-am fi putut spune, daca
si celelalte registre ale spectacolului ar
fi functionat).

Deocamdata, deci, salutdm doar buna
intentie, nedesavirsita artistic, a teatrului,
sperind ca reintoarcerea lui Georges As-
talos pe scena si in viata teatrald roma-
neasca sa se implineasca efectiv, prin noi

. montari, de substanta.

MIRUNA RUNCAN
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INAPOI SAU INAINTE!?

PROSTUL de Ludwing Fulda, adaptare de Mihai Dotu si Eugen Rotaru® TEA-
TRUL «C. TANASE» BUCUREST| ® Data premierei: 28 aprilie 1991 ® Regia: Olimpia
Arghir ® Muzica: V. V. Vasilache ® Scenografia: lon Olaru ® Coregrafia: Doina
Andronache ® Regia muzicala: Paul Enigarescu ® Distributia: Mihai Dobre ( lonel

Buruseu]), Radu Stoenescu (Bazil Theodorescu), Mihai Persa (George
Arvunescu), Lucia Boja ( Aglaie Bodolan), Miruna Birau (Fifi Bodilan), Ortansa
Stanescu (Jane Ford), loana Caseftti [Doris Andreseu), Marcel Horobes

[ Notarul ).

A lua o piesad de «verificat» succes, cu
multe decenii in urma, ca Prostul de Lud-
wing Fulda, pentru a face din ea un sce-
nariu de musical, adaptat la privatizare,
cresterea prefurilor s.a.m.d. ramine, in
principiu, un lucru méacar posibil. Adap-
tatorilor de la Teatrul «Tanase» (Mihai Do-
bre si nelipsitul versificator de orice Eu-
gen Rotaru) le «iese» insd un lucru su-
brezel si caznit, evident sub valoarea ori-
ginalului, cel putin bine scris, la vremea
lui. Regizoarea Olimpia Arghir semneaza
si ea mai mult o colaborare decit un spec-
tacol, in scenografia (quasi-inexistentd) a
lui lon Olaru §i coregrafia (anemica, greu
de recunoscut) a Doinei Andronache, doar
muzica lui V. V. Vasilache mai inviorind
putin lucrurile, fara sa le poata da o ferma
linie de plutire. Daca spectacolul rezultat
reuseste totusi sa treaca rampa din cind
in cind, meritul e fard indoiala al stra-
daniilor actoricesti, realmente impresio-
nante in disperarea cu care sint in stare
sd se agafe — acum — si de un fir de
pai! Ce s le reprosezi? Ca fac mai mult
decit trebuie ca sa depdaseasca handicapul
incredibilitatii actuale a textului, fie el si
asezonat? Ori ca unii dintre ei nu mai au
demult virsta personajelor pe care le in-

terpreteaza?

Daca evolutiile lor se bucurg, totusi, de
simpatia spectatorilor, s& menfionam, la
rindu-ne, solidul profesionalism al lui Mi-
hai Dobre, verva lui Mihai Persa §i Florin
Tanase, umorul sec al lui Radu Stoenescu
si gratia Mirunei Birau, ironia loanei Ca-
setti, siguranfa bine dozata a Ortansei Sta-
nescu §i aplombul Luciei Boja, cu tofii
reusind finalmente s& ne ofere — ce-i
drept! — doar o acadea, pe care o ron-
{aim, insd, cu placere.

Problema pe care ei trebuie sa si-o pu-
nd este daca drumul ales — si ca «adap-
tare» a unui astfel de text, si ca modalitate
specificd de abordare scenica — mai are
totusi vreo sansa la sfirsitul de secol
XX. Daca s-ar uita mai bine in jur, nu ma
indoiesc ca ar descoperi si drumuri care
duc inainte, nu numai inapoi. Satira po-
litica la zi, de o necrutatoare si indreptati-
ta virulentd, pe care o practicd grupuri
tinere excelente, ca D.A.B., oare sa nu le
spuna nimic? $i citi amatori de limonada
se vor mai gasi, cind piafa e invadata deja
de Coca-Cola?

VICTOR PARHON

ASTEPTIND UN REGIZOR

RAPIRE DE PERSOANA si SINGE LA COMANDA de Guy Foissy ® TEATRUL
«BACOVIA» BACAU @ Data premierei: 9 iunie 1991 ® Regia: lleana Simion
® Scenografia: lleana Simion ® Cosfume: Delia loaniu.

® Distributia ( «Rapire de persoana»): Despina Prisacaru (Jurnalista), Florin

Craciunescu ( Invitatul], Ligia Dumitrescu (Crainica, Ascultatoarea), Dinu Apetrei
[ Ascultatorul);

® Distributia («Singe la comanda»): Stelian Preda (Tatal}, loan Goranda
(Fiul), Constanta Zmeu (Mama), Florin Zancescu [Domnul de la ziar), Doina
lacob ( Secretara).

Dupa Balconul de J. Genet, piesd de
rezisten{d a unui autor «special» si a dra-
maturgiei franceze, teatrul bacauan a pre-
zentat recent, in premiera pe tard, un
spectacol-coupé cu doud lucrari tot din
teritoriul galic, aparfinind lui Guy Foi-
ssy, scriitor contemporan, director, de un
bun numar de ani, al Centrului de acfiune
culturald din Magon. Guy Foissy, care se
bucura de o oarecare popularitate in Fran-
fa, este jucat (dupa cele citite in caietul
program) la Comedia Franceza si pe mai
multe scene ale lumii, un teatru din Ja-
ponia purtindu-i chiar numele. Mai
aflu, din lectura aceluiasi program, ca una
din piesele prezentate la Bacau, Singe la
comandd a primit marele premiu al «Umo-
rului negru». Cele doua texte sint scrise
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cu relativd abilitate si intr-un scop vadit
moralizator. Subiectele nu sint foarte ori-
ginale, dar stilul autorului este unul direct,
concis, ironic. In prima lucrare, cu titlul
de fapt divers, Rapire de persoand, au-
torul acuza imoralitatea si lipsa de omenie
a unui personaj ajuns celebritate nationa-
1a. Invitata la televiziune, in cadrul cam-
paniei electorale, pentru un interviu, ve-
deta urma sa primeasca in direct telefoane
de la admiratori, pentru a raspunde cit
mai inteligent si fermecator. Lovitura de
teatru (si de destin) pune personajul in
fata unei situafii cu deznodamint tragic.
De la o cabina telefonica din oras, fiul
sdu (abandonat, ca si mama sa) ii spune
ca a dat foc fostei lor case si ca i-a rapit
doua fiinfe dragi, pe noua sofie si ciinele.
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