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D U LCE A I P O CR I Z I E  A B A RB ATU LU I 
MATUR de Tudor Popescu e TEATRUL 
DRAMA T 1 C DIN BA 1 A M ARE e Data pre­
mierei: 1 2  mai 1 99 1 e Regia : Petru M ihail 
• Scenografia: E lena Forţu • Distr ibuţia: 
Antoniu Paul ( D i n u ) , Dana I l ie 
( Ioana) . Rodica B ăiţan ( S i bi la ) .  Lucian 
Prodan ( P au l ) .  Nel ia Mojol ic ( Oti l ia ) .  
Dan Rădulescu 1 Ofiţeru l ) . 

Scăpat de patul procustian al «proble­
maticii majore», impuse în accepţia ei pro­
l etcultistă, receptivitatea critică îşi poate 
redobîndi, între altele, elastidtatea, su­
pleţea şi seninătatea care i-au lipsit în bu­
nă mă sură ani de-a rîndul. Ea are a-şi re­
con sidera chiar propri i le puncte de ve­
dere, temperîndu-şi tunetele şi fulgerele 
împotriva comediei z ise bulevardiere şi 
a divertismentuluf {pînă mai ieri, obligato­
riu) facil. Zona esteticului nu l e  exclu­
de, cum nu exclude gratu itatea şi jocul, 
iar valoarea lor terapeutică- (nu în pretin sa 
«eradicare» a tarelor sociale, ci în mult 
mai modesta dar eficienta deconectare a 
i ndividu lu i ! )  nu mai trebuie demonstra­
tă. lnsăşi proliferarea genului - (ce nu va 
întîrzia, probabil, nici la noi) e un indiciu 
de psiholog ie  socială ce. trebuie să fie luat 
în considerare_� atare, făr� false îngrijo-
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rări pentru soarta teatrului . 
1 ată de ce cred că o bună parte a co­

medii lor lui  Tudor Popescu, tocmai cele 
catalogate pînă mai ieri prea «uşoare», 
îşi poate găsi mai lesne drumul spre scenă 
în clipa de faţă.· (Cîndva, vor interesa din 
nou şi dramele sale, puternice, constituind 
acuzatoare documente de epocă. Deo­
camdată însă ne desparte prea puţin timp 
de acea epocă, pentru a mai dori să 
ne-o reamintim, fi e şi pe scenă!) .  Spec­
tacolul băimărean cu Dulcea ipocrizie a 
bArbatu lui matur, comedie în primul rînd 
de replică şi de situaţie, nu de «critică 
socială » legată neapărat de o anume pe­
rioadă, ne întăreşte o atare credinţă. Ca 
şi reacţia publicu lui,  trecînd cu uşurinţă 
peste puţi nele «datări» ale piesei, pentru 
a se amuza copios de «Încurcături l _e>> prin 
care trec personajele şi a savura haz ul  fie­
cărei replici ,  atît de bine scrise. Căci Tu­
dor Popescu se dovedeşte un prea bun 
cunoscător al tracasări lor inerente convie­
ţuirii soţ-sofie şi, deopotrivă, un fin oi; 
servator al si stemului de pseudoargumen­
te propriu fiecărei soţii ce se consideră 
nedreptăţită, negl ijată şi neluată în serios 
de atenfia «prea distributivă>> a soţului ,  
cît şi  al acelor subterfugi i  la  care sofu l  
e obligat de multe or i  să recurgă, pentru 
a nu scoate aproape din toate situaţi i le 
i magi nate jerbe de replici scînteietoare, 
percut"nte, pe care publicul nu le lasă 
să treacă neaplaudate. 

Petru Mihail semnează cu onestitate 
profesională regia, nelipsită de inventivi­
tate . mai ales în cea de a doua parte a 
reprezentafiei, fără a putea să facă în să 
«minuni>> cu trupa prea de tot subţiată a 
teatru lu i .  Greul �pectacolului e du s cu 

U N  I NFERN S UP RAPOP U L AT 
HU IS CLOS 1 CU U Ş I L E  1 NCH I S E )  de Jean-Paul  Sartre e TEATRUL ODEON 
• 1 n l imba franceză • Data premierei: 17  august 1 99 1  • Regia: Dragoş Galgoţiu 
• Scenografia: V ittorio Ho ltier e A sist. scenografie: P etru Rogoj ină • Distribu­
ţia : Ju l iette Reyn iers, Sandrine Barcel et, David Ayala,  M i rcea Consta ntinescu, Con­
stantin Coj ocaru , Radu Amzul escu, Dan B ădă rău, Laurenţiu Lazăr, Marius Stă nescu 
ş i  Camel ia Max im 1 in ordinea en u nţată pe afişu l  spectacolu lu ij program de sală  
nu a ex istat) . 

Privit ca un experimen( spectacolu l rea­
l izat de Dragoş Galgofiu alăturînd pe sce­
nă actori români şi francezi, poate fi con­
siderat ingenios. Decalaju l arti stic care 
s-ar fi putut naşte din pricina deosebirilor 
de rostire a l imbii franceze de către cele 
două grupe naţionale de actori, a fost evi­
tat cu inteligenţă, francezilor încredinfin­
du-li-se rolurile vorbite, români lor rămî­
nîndu-le îndatorirea de a. se exprima prin 
mişcare, mimică şi gest. Funcţia de jonc­
ţiune între cele două grupe ş i, totoda­
tă, între cele două modalităţi interpretati­
ve, i-a fost atribuită lu i  Mircea Constanti­
n escu, al cărui rol COfT1pus  din putine vo­
cabul e  franţuzeşti şi multe elemente de 
expresivitate muzica!-corporală, i-a dat 
posibil itatea de a-şi evidenţia multiplele 
d isponibil ităţi. 

Privit in raport cu textu l lui Sartre, de­
mersul e mai di scutabi l .  I nventiv, regizo­
rul  a creat cite o partitură de sine stă­
tătoare pentru fiecare dintre p�sO!Iajele 

p lăsmuite de el  pentru a da contur vizual 
fantasmelor ce bîntuie conştiinţele nel in iş­
tite a le  damnafilor din infernul sartrian al 
«Uşi lor închise». Spaţiul scenic abstract, 
remarcabil structurat scenografic de Vit­
torio Holtier, devine populat cu ,tot felu l  
d e  făpturi, ce-şi intretaie traiectele sinuoa­
sa, contorsionata, cu acel·ea mai rigide ale 
per.sonajelor vorbitoare, impunindu-se 
chiar in dauna acestora, priviri i şi atenţiei 
spectatorului, iar acesta este atit de pre­
ocupat să le urmărească acţiuni l e  scenice 
ş i  să le ghicească semnificaţia, incit pierde 
adesea sensul cuvintelor rostite cind im­
personal, cind monoton-elegiac, intr-o to­
nalitate ritualică, de cei trei eroi principali, 
o sîndiţi la veşnici a torturi i interioare. Apa­
re astfel un alt fel de decalaj arti stic, decît 
acela evitat . de regizor, şi  anume; intre 
s i stemul de comunicare prin semne vizua­
l e  (onstruit cu grupul de actori profesia- ' 
n i şti ai Teatrulu i  Odeon şi sistemul de co­
municare dramatic\verbaJ ! pus _l!l funcfiu-

destoinic ia şi remarcabi l  simt comic de 
Antoniu Paul- ( Dinu), «ipocrizia>> bărbatu­
lui  matur deven ind una simpatică, ataşan­
tă. Dana I l i e  ( I oana) e credibilă în postura 
de sotie cicălitoare, «rea>> · (adică bu­
nă), Rodica Băifan (Sibi la) are mobil itatea 
scenică sol icitată de rol, nu şi un suficient 
control al vocii pe care şi-o compune, Lu­
cian Prodan · (Paul )  e tentat să îngroaşe 
prea mu lt, fără a obţine, însă, hazul scon­
tat. Tn fine, Dan Rădulescu (Ofiţerul) e încă 
posibi l ,  parodiind stilul detectivi lor de se­
riale TV, N el ia Mojol ic - {Oti l ia) f i ind în 
schimb imposibi lă, probabil in orice 
rol, căci are o i mobi l itate insurmontabi­
lă, de manechin de vitrină, fără legătură 
cu minimele exigente ale scenei teatrale. 

Scenografia E lenei Forţiu se descurcă 
din ce se mai găseşte prin teatru - (şi nu 
se găsesc prea multe) şi  din ce se mai 
poate procura din tîrg· (şi  nu se pot pro­
cura prea multe), astfel încît o anu mită 
«conventionalitate>> a cad ru lui plastic de­
vine i nevitabi lă.  Evitabilă ar fi fost, to­
tuşi, stridenta coloristică a unor costu­
me, cu atît mai mult cu cit ele au fost con­
fectionatE; special pentru acest specta­
col. Spectacol nu ieşit din comun, dar, în 
ansamblu l  lui, agreabi l şi  deconectant. 

VICTOR PARHON 
P.S. Dacă ne reamintim că Teatru l Dramatic 
Baia Mare e cel care 1-a debutat pe Tudor 
Popescu ca dramaturg · (3 octombrie 
1 976 - Uneori liliacul infloreşte şi toam­
na) şi tot el e cel care îş i  aduce aminte 
să-I mai joace şi azi, în epoca de fier a 
post-total itarismului,  gestul are o semnifi­
catie aparte. Incurajatoare. Dar pe ele, pe 
teatrele din provincie, cine le va mai in­
curaja? 

ne prin cei tTei tineri actori francezi, - l a  
inceput de carieră, se pare, după stin­
găcia· comportării lor scenice. Celebra re­
plică-aforism « I nfernul sint ceilalţi», a lea­
să de regizor ca emblemă-cheie a spec­

tacolu lu i, se traduce scenic pnn colcăiala 
de simboluri lltz_ujtlizat@. �el mai l impede 
descifrabil apărînd cel al erotismului , în­
truchipat de Camelia Maxim cu o mare 
putere de sugestie corporală,  într-o 
voyantă vestimentaţia roşie, prezente no­
tabile oferind şi C onstantin Cojocaru 
şi,  parţial, Radu Amzulescu, deşi mai ane­
voie identificabi l i .  Atent în să la teatraliza­
rea exterioară a temei, regizorul a urmărit 
mai puţin atent procesele interioare şi re­
l aţi i le tensionate ce-i i mplică pe cei trei 
damnafi intr-un joc de suspiciuni, concu­
piscenfe şi adversităti, menit a dura o veş­
nicie, continuind şi după căderea corti­
n ei .  Lăsînd u ltima scenă, cea mai violentă, 
să se desfăşoare pe nevăzute, in absenţa 
protagoniştilor· (am crede că ascu ltăm un 
moment de teatru radiofonic), spectacol u l  
sugerează o dispariţie a acestora in 
n eant, ceea ce contrazice ideea acuităţii 
veşnice a infernului fiecăruia, sugerată de 
text. Rămînem cu imaginea unui infern su­
prapopulat care seamănă cu un cabaret 
şi in care «jocul» e condus de un comper 
-s impatic, ghiduş şi ironic, clovn muzical 
ce ride gîlgiit ş i  se mişcă in paşi de dans 
(Mircea Constantinescu). Şi renunţăm să 
ne mai punem' întrebări. 
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