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DULCEA IPOCRIZIE A BARBATULUI
MATUR de Tudor Popescu ® TEATRUL
DRAMATIC DIN BAIA M ARE @ Data pre-
mierei: 12 mai 1991 ® Regia: Pefru Mihail

® Scenografia: Elena Forfu @ Distributia:

Antoniu  Paul (Dinu), Dana Ilie
[loana), Rodica Baitan [Sibila), Lucian
Prodan (Paul], Nelia Mojolic [ Otilia],
Dan Radulescu [ Ofiterul). -

Scépat de patul procustian al «proble-
maticii majore», impuse in accepfia ei pro-
letcultista, receptivitatea critica isi poate
redobindi, intre altele, elasticitatea, su-
plefea si seninétatea care i-au lipsit in bu-
nd masurd ani de-a rindul. Ea are a-si re-
considera chiar propriile puncte de ve-
dere, temperindu-si tunetele si fulgerele
impotriva comediei zise bulevardiere si
a divertismentului (pinad mai ieri, obligato-
riu) facil. Zona esteticului nu le exclu-
de, cum nu exclude gratuitatea si jocul,
iar valoarea lor terapeutica (nu in pretinsa
«eradicare» a tarelor sociale, ci in mult
mai modesta dar eficienta deconectare a
individului!) nu mai trebuie demonstra-
ta. Tnsdsi proliferarea genului (ce nu va
intirzia, probabil, nici la noi) e un indiciu
de psihologie socialé ce frebuie sé fie luat
in considerare ca atare, faré false ingrijo-

Experiment estival
UN INFERN SUPRAPOPULAT

HUIS CLOS [CU USILE INCHISE] de Jean-Paul Sartre ® TEATRUL ODEON
® In limba francezd ® Data premierei: 17 august 1991 @ Regia: Dragos Galgotfiu
® Scenografia: Vittorio Holtier ® Asist. scenografie: Petru Rogojind ® Distribu-

réri pentru soarta teatrului.

latd de ce cred ca o buna parte a co-
mediilor lui Tudor Popescu, tocmai cele
catalogate pind mai ieri prea «usoare»,
isi poate gasi mai lesne drumul spre scena
in clipa de fata. (Cindva, vor interesa din
nou si dramele sale, puternice, constituind
acuzatoare documente de epoca. Deo-
camdata insa ne desparte prea putin timp
de acea epoca, pentru a mai dori sa
ne-o reamintim, fie si pe scenal). Spec-
tacolul baimarean cu Dulcea ipocrizie a
birbatului matur, comedie in primul rind
de replica si de situatie, nu de «critica
sociala» legatd neaparat de o anume pe-
rioada, ne intdreste o atare credin{a. Ca
si reactfia publicului, trecind cu usurinta
peste putfinele «datéri» ale piesei, pentru
a se amuza copios de «incurcaturile» prin
care trec personajele si a savura hazul fie-
carei replici, atit de bine scrise. Caci Tu-
dor Popescu se dovedeste un prea bun
cunoscator al tracasérilor inerente convie-
fuirii sof-sofie si, deopotriva, un fin ob-
servator al sistemului de pseudoargumen-
te propriu fiecérei sofii ce se considera
nedreptéfitd, neglijata si neluata in serios
de atenfia «prea distributiva» a sofului,
cit si al acelor subterfugii la care soful
e obligat de multe ori sa recurgs, pentru
a nu scoate aproape din toate situatiile
imaginate jerbe de replici scinteietoare,
percutante, pe care publicul nu le lasa
s& treacd neaplaudate.

Petru Mihail semneazd cu onestitate
profesionala regia, nelipsitd de inventivi-
tate.mai ales in cea de a doua parte a
reprezentafiei, fard a putea sa facd insa
«minuni» cu trupa prea de tot subtfiatd a
teatrului. Greul spectacolului e dus cu

fia: Juliette Reyniers, Sandrine Barcelet, David Ayala, Mircea Consfantinescu, Con-
stantin Cojocaru, Radu Amzulescu, Dan Badarau, Laurenfiu Lazsr, Marius Stinescu
si Camelia Maxim [in ordinea enuntata pe afisul spectacolului; program de sala

nu a existat).

Privit ca un experiment, spectacolul rea-
lizat de Dragos Galgotiu aldturind pe sce-
nd actori romani si francezi, poate fi con-
siderat ingenios. Decalajul artistic care
s-ar fi putut naste din pricina deosebirilor
de rostire a limbii franceze de cétre cele
doua grupe nationale de actori, a fost evi-
tat cu inteligenta, francezilor incredintin-
du-li-se rolurile vorbite, romanilor rami-
nindu-le indatorirea de a se exprima prin
migcare, mimica si gest. Funcfia de jonc-
fiune intre cele douad grupe si, totoda-
ta, intre cele.doud modalitati interprefati-
ve, i-a fost atribuita lui Mircea Constanti-
nescu, al carui rol compus din putine vo-
cabule franfuzesti si multe elemente de
expresivitate muzical-corporals, i-a dat
posibilitatea de a-si evidentia multiplele
disponibilitati. .

Privit in raport cu textul lui Sartre, de-
mersul e mai discutabil. Inventiv, regizo-
rul a creat cite o partiturd de sine sta-
tatoare pentru fiecare dinfre personajele

[®

plasmuite de el pentru a da contur vizual
fantasmelor ce bintuie constiintele nelinis-
tite ale damnatilor din infernul sartrian al
aUsilor inchise». Spatiul scenic abstract,
remarcabil structurat scenografic de Vit-
torio Holtier, devine populat cu tot felul
de fapturi, ce-si intretaie traiectele sinuoa-
se, contorsionate, cu acelea mai rigide ale
personajelor vorbitoare, impunindu-se
chiar in dauna acestora, privirii §i atentiei
spectatarului, iar acesta este atit de pre-
ocupat sa le urmareasca actiunile scenice
si sa le ghiceasca semnificatia, incit pierde
adesea sensul cuvintelor rostite cind im-
personal, cind monoton-elegiac, intr-o tfo-
nalitate ritualica, de cei trei eroi principali,
osinditi la vegnicia forturii interioare. Apa-
re astfel un alt fel de decalaj artistic, decit
acela evitat de regizor, si anume, intre
sistemul de comunicare prin semne vizua-
le construit cu grupul de actori profesio-
nisti ai Teatrului Odeon si sistemul de co-
municare dramatic\verbald pus in funcfiu-
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destoinicie si remarcabil sim{ comic de
Antoniu Paul (Dinu), «ipocrizia» barbatu-
lui matur devenind una simpatica, atasan-
ta. Dana llie (loana) e credibila in postura
de sofie cicélitoare, «rea» (adicd bu-
né), Rodica Baifan (Sibila) are mobilitatea
scenica solicitatad de rol, nu si un suficient
control al vocii pe care si-o compune, Lu-
cian Prodan (Paul) e tentat sa ingroase
prea mult, fard a obtine, insa, hazul scon-
tat. In fine, Dan Radulescu (Ofiterul) e inca
posibil, parodiind stilul detectivilor de se-
riale TV, Nelia Mojolic  (Otilia) fiind in
schimb imposibila, probabil in orice
rol, cadci are o imobilitate insurmontabi-
1, de manechin de vitrina, farad legatura
cu minimele exigenfe ale scenei teatrale.
Scenografia Elenei Forfiu se descurca
din ce se mai gaseste prin teatru (si nu
se gasesc prea multe) si din ce se mai
poate procura din tirg (si nu se pot pro-
cura prea multe), astfel incit o anumita
«conventionalitate» a cadrului plastic de-
vine inevitabila. Evitabild ar fi fost, to-
tusi, stridenfa coloristicd a unor costu-
me, cu atit mai mult cu cit ele au fost con-
fectionate special pentru acest specta-
col. Spectacol nu iesit din comun, dar, in
ansamblul lui, agreabil si deconectant.
VICTOR PARHON
P.S. Daca ne reamintim ca Teatrul Dramatic
Baia Mare e cel care |-a debutat pe Tudor
Popescu ca dramaturg (3 octombrie
1976 — Uneori liliacul infloregte §i toam-
na) si tot el e cel care isi aduce aminte
sa-l mai joace si azi, in epoca de fier a
post-totalitarismului, gestul are o semnifi-
cafie aparte. Incurajatoare. Dar pe ele, pe
teatrele din provincie, cine le va mai in-
curaja?

ne prin cei frei tineri actori francezi, la
inceput de carierd, se pare, dupa stin-
gacia comportérii lor scenice. Celebra re-
plica-aforism «Infernul sint ceilalfi», alea-
sa de regizor ca emblema—cheie a spec-
tacolului, se traduce scenic prin colcaiala
de simboluri vizualizate, cel mai limpede
descifrabil aparind cel al erotismului, in-
truchipat de Camelia Maxim cu o mare
putere de sugestie corporald, intr-o
voyantéd vestimentatie rosie, prezenfe no-
tabile oferind s§i Constantin Cojocaru
si, parfial, Radu Amzulescu, desi mai ane-
voie identificabili. Atent insa la teatraliza-
rea exterioara a temei, regizorul a urmarit
mai putin atent procesele interioare si re-
latiile tensionate ce-i implicad pe cei trei
damnati intr-un joc de suspiciuni, concu-
piscente si adversitati, menit a dura o ves-
nicie, continuind si dupad caderea corti-
nei. Lasind ultima scena, cea mai violents,
sa se desfdsoare pe nevazute, in absenta
protagonistilor (am crede ca ascultdm un
moment de teatru radiofonic), spectacolul
sugereazd o disparifie a acestora in
neant, ceea ce confrazice ideea acuitatii
vesnice a infernului fiecaruia, sugerata de
text. R&minem cu imaginea unui infern su-
prapopulat care seamana cu un cabaret
i in care «ajocul» e condus de un comper
simpatic, ghidus si ironic, clovn muzical
ce ride gilgiit 5i se miscd in pasi de dans
(Mircea Constantinescu). $i renunfdm sa
ne mai punem intrebari.

MARGARETA BARBUTA
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