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T n  vasta, a m  putea spune luxurianta 
operă dramatică a lui Eduardo De Fi lippo, 
Arta comedie! reprezintă mai mult de­
cît unul  dintre  titluri; e miezu 1 teoretic, 
motivaţia tuturor celorlalte. P iesa a fost 
scri să în t 964, adică atunci cînd autorul 
ei avea 64 de ani, d intre care 60 de teatru 

. ( debutase la patru ani şi de la acea primă 
prezenjă scenică destinul său a rămas unit 
<da bi ne ş i  la rău» cu destinul teatrului 
italian). l?in această experienţă extrem de 
bogată s-a născut Arta comediei - pro­
fesiune de credinţă şi totodată declaraţie 
de dragoste pătimaşă (i-am putea spune 
chiar orgolioasă) pentru o artă veche de ··cînd lumea dar mereu în actual itate, pen­
tru că forja ei e forja vieţii din care iz­
vorăşte, pe care o exprimă, cu care se 
confundă. 

Ideea viefii-teatru, a teatrulu i-viaţă nu 
e nouă; o întîln im la multi dramaturgi, cel 
mai la îndemînă exemplu fi ind, desigur, 
Pirandel lo. Defi nitoriu în piesa l ui De Fi­
l ippo e, însă ,  translarea de la meditajia 
fi losofică, de la eseu, la o punere în ecu­
ajie în care componenta socială, politică 
este aceea ce dobîndeşte percutantă. De 
Fi l ippo observă raportul arti st-societate 
- respectiv putere - şi o face în termen i  
precişi, tăioşi, ce nu admit replică. Rapor­
tul e iremediabil fals, afirmă piesa, e i n­
echitabil fi i ndcă e stabil it de către o pu­
tere ce are dreptul dar nu şi competenta 
n ecesară pentru a aprecia locul  real al 
artistului, al artei într-o structură socială. 
Tonul e dur dar serrtinja e dreaptă, in­
atacabi lă, cu atît mai mult cu cît nu se 
exprimă prin tirade meşteşugite ci prin ar-

gumentajie strînsă, riguroasă. 
Arta comedie! ni  se pare una dintre cele 

mai bune piese ale lui De Fi l ippo tocmai 
pentru că nu-şi propu ne să înduioşeze, 
să stîrnească o lacrimă de blîndă, pro­
tectoare compasiune pentru sărmanul ar­
tist obijduit de societatea «cea crudă şi 
n edreaptă». Textul vorbeşte cu demnitate 
despre demnitatea unei profesii, a unei 
vocilfi i, a unei meniri pe care, într-un mo­
ment sau în altul, puterea· (de un moment 
sau de altul) le poate stînjeni dar niciodată 
anula. Şi n ici măcar ştirbi. 

Această asprime pasionată a d i scursului 
dramatic nu pare să-I fi atras, în deosebită 
măsură, pe regizorul Tudor Mărăscu, 
spectacolul de la «Odeon» optînd mai cu­
rînd pentru inso litu l situaţi ilor, pentru as­
pectu l pitoresc, am spune, al subi ectu­
lui . · Ambiguitatea, incertitudinea ce pla­
n ează asupra i ntrigi i ,  asupra eroilor, per­
manenta confu zi e - ori posibila confuzie 
- între realitate şi ficţiune, între teatru 
şi viaţă sînt observate mai ales prin prisma 
u nui umor de situaţii, de l imbaj, de ti­
pologie, existent, şi acesta, în text, dar 
mai puţin interesant. 

Este l in ia pe care evoluează şi acto­
r i i ,  l inie încărcată, uneori chiar năclăită 
î n  pasta groasă a unui haz de gust în­
doielnic - e cazu l  lui Mugur Arvunes­
cu, a cărui i nterpretare se rezumă la o 
obo si toare şi destul de rudimentară co­
lecţie de gesturi, ticuri, vocalize. Tn ge­
n eral, mobilităjii interioare a personajelor 
i se preferă gesticulajia, efectel e exterioa­
re - şi  pot fi citaţi aici Gelu Niju, N iculae 
U rs, An.gela Ioan sau Florin Dobrovici . Tn 
ceea ce-i priveşte pe N icolai l vănescu şi 
A na Trofin, se  poate afirma că la ei pi­
torescul ajunge de-a dreptul morrient fol­
cloric. S-a salvat de stridenfă personajul 
încredinţat lui I oan Pavelescu, fără a se 
putea salva, însă, şi de o monotonie uşor 
emfatică. 

Chiar dacă (sau tocmai pentru că) spec­
tacolul de la «Odeon» nu ne-a convins 
ş i  nu-l considerăm o reuşită, nu putem în­
cheia fără a aminti un moment în care 
n e-am întîln it - ca într-o străfu lgerare de 
autentic, de semnificativ - cu textul lu i  
De Fil ippo, cu spiritul pi esei . Este vorba 
de un epi log fără cuvinte: la aplauze, cînd 
în mod tradijional toţi «morţii» d in  scen ă 
se ridică şi se alătură celorlalti actori pen­
tru a se înclina în faţa publ icului ,  Con­
stantin Cojocaru nu-ş i «Învie» personajul, 
aşa cum eram obişnu iţi. El va fi luat pe 
braţe de parteneri i înfioraji, parcă, de o 
u ndă de nel inişte, făcîndu-ne chiar să n e  
întrebăm dacă nu s-a petrecut u n  accident. 
C ît e teatru? cît e viaţă? Unde sfîrşeşte 
ficţiunea şi unde începe realitatea? -
această tulburătoare întrebare a p iesei 
s-a rostit, fără replică, abia după final . 
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