cind». Putem conchide c§, in contextul in
care a fost ea compusa, oportunismul lui
Kehrer nu este unul de tip programatic,
ci doar unul fatalist.

Regizorul Diogene Bihoi a inteles exact
cad maladia majora a textului este una in-
curabild si, de aceea, nu si-a propus o
atenuare a sciziunii dintre psihologia per-
sonajelor si discursul teatral, ci, dimpotri-
v3, a evidentiat-o. In primul rind, a or-
ganizat cu rigoare §i acuratefe un vid al
comunicdrii intre cele doua femei, impu-
nindu-le o evolutie paralela, cu intersec-
tari care se dovedesc pina la urmé iluzorii.
Asffel, toate excesele de limbaj ale au-
torului, fard a putea fi asumate de per-
sonaje ca simple replici, au devenit, totusi,
inventiile lor ciudate. Eroinele creeaza §i
locuiesc o lume de cuvinte, un univers
sonor admirabil intregit de coloana so-
nord realizatd de Adrian llica, unul din
cei mai buni profesionisti pe care-i avem
la ora.actuald in acest domeniu.

Sarcina dificilda de a mobila vidul si-a
asumat-o George Petre, obtinind, pe lin-
gé austeritatea plastica (inclusiv cromati-
cad) necesara spectacolului, si o impresio-
nantd deschidere spre neant. O masiva
poarta de lemn- (componenta cea mai in-
cdrcata de sens g spafiului domestic) se
deschide imprevizibil, dezvéluind perio-
dic abisul «animat» cel mult de imaginile
rememorate ale pustiurilor mundane din
viata celor doua bétrine-

Exceptionalelor interprete ce sint
surorile lda Jarcsek-Gaza si lldiko Jar-
csek-Zamfirescu teatrul si filmul romanesc
le datoreaza inca texte, regizori §i par-
teneri pe masura. Au impresionat de asta
daté prin extraordinara omogenitate a jo-
cului, lectie de generozitate i de relatie
colegiala, in ciuda evolufiei lor pe tra-
iectorii paralele. Desi au jucat pe datele
psihologice sumare oferite de text si
intr-un regim aparte de disciplind sceni-
cd, ambele interprete au stiut-(in special
prin tehnica contrapunctului) sa-si imbo-
gafeascd personajele cu detalii care sint
datatoare de viatad. Dar ambele actrife, in
egald masurd, au cazut in capcana pro-
priului har. Pasajele imposibile ale textului
neputind fi decit «delirate», reclamau din
partea interpretelor o anumita stare, pe
care acestea nu intotdeauna o regaseau
-(deliberat sau nu), preferind atunci sa in-
cerce justificarea psihologica a ceea ce
nicicum nu putea fi justificat.

Paradoxul acestui spectacol al Teatrului
German din Timisoara este ca tocmai va-
loarea realizarii lui scenice il poate in-
crimina. Nu doar pentru risipa de talent
cu care a salvat o non-valoare, ci mai ales
pentru seninatatea stralucitoare cu care a
acceptat sa treaca pe linga problematica
germand fard a-i sonda profunzimile.

Dar, oare, avem dreptul, noi ceilalfi, s&
le cerem confratilor germani sa-si exhibe
scenic drama care le contine existenta? Si
am avea, oare, dreptul, noi tofi, sa facem
«cronic@ unei morfi anunfate»?! Poate ca
dreptatea este de partea lui Hans Kehrer,
si tot ceea ce noi ii reprosam este de fapt
expresia instinctului sdu sigur cd incd mai
e timp defrivolitati estetice in comunitatea

"germand, pentru c& nimic ineluctabil
nu-i ameninta destinul.

SABIN POPESCU
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PROBLEMATICA IDENTITATE

GHEBOSUL de Slawomir Mrozek
® TEATRUL DRAMATIC DIN CON-
STANT A @ Data premierei: 25 iulie
1991

® Regia: Dan Alecsandrescu

® Scenografia: Clara Labancz ® Dis-
tributia: Eugen Mazilu [ Onek], Nina

Udrescu [Onka), Titus Gurgulescu
(Baronul)], Diana Cheregi (Baroana),
Vasile Cojocaru [ Garbus], Lica
Gherghilescu (Studentul], Liviu

Manolache [ Necunoscutul).

Stagiunea '90—'91 a continuat sa in-
scrie in repertoriu, recuperatoriu, titluri
mai mult sau mai putfin cunoscute din dra-
maturgia lui Eugen lonescu, Vaclav Havel
si Slawomir Mrozek. Din dramaturgia ul-
timului, de pilda, In largul mérii s-a jucat
pinad la safietate, fara ca vreunul dintre
spectacole sa merite o atentie deosebita
pentru felul in care a fost conceput §i in-
terpretat. S-ar putea vorbi. deci, nu numai
de o judicioasd prospectare repertoriald
a creatfiei dramaturgului polonez, condu-
cind la revelatoare premiere pe tara, ci
si de o moda Mrozek, facind sa fie jucate
titluri prea putin semnificative (vezi Cvar-
tetul, la Ploiesti) sau sa circule aceleasi
titluri de la un teatru la altul, fard o iden-
titate scenica precisa.

Spectacolul cdnsténfean cu piesa Ghe-
bosul - («Garbus»), semnat de regizorul
Dan Alecsandrescu, aspira sa apartina pri-
mei categorii, propunindu-ne — in pre-
mierd pe farda — nu ‘o piesutd oareca-
re, ci un text realmente semnificativ pentru
dramaturgia autorului si anvergura ei
ideatica. Se regasesc, aici, nu numai pro-
cedee din acel teatru al absurdului, ilustrat
prin excelen{d de Eugen lonesco, ci si
teme si motive predilecte dramaturgiei lui
Mrozek, intr-o orchestrare specifica, pro-

blema identitatii si a limitelor tolerantei
sociale fata de ea fiind urmaritd acum la
diverse nivele, intr-un subtil joc al opo-
zifillor §i complementaritatii.

Din pacate, spectacolul nu e total strain
nici de cea de a doua categorie, a «mo-
dei» MroZek, caci std mai putin bine toc-
mai la propria-i «identitate» scenica. Tn
ciuda solidului profesionalism al trupei si
al regizorului, sonuri aleatorii, diverse,
pestrite, bruiazd cu obstinatie si riscd sa
faca, pe-alocuri, aproape de nerecunoscut
originalitatea — si unicitatea — discursu-
bui auctorial. E greu de aflat de ce tratarea
voit — dar §i excesivl — caricaturald a-
cuplului Onek-Onka trebuia sa faca din
dl. avocat si sofia acestuia un cuplu de
toape, cu badaranii nu numai inexisten-
te, dar si imposibil de imaginat, in
text. Doar pentru a se «diferentia» astfel
celdlalt cuplu, Baronul-Baroana, a carui
semnificatie ramine totusi incerta? Marca-
rea trecerii timpului nu se putea face decit
prin acele nesfirsite si plicticoase inchi-
deri si deschideri ale unor usi, care nu
ascund nimic, obligindu-ne in schimb s&
ne concentram atenfia doar pe urmdarirea
tramei politiste? Cum s3 justifici apoi pla-
sarea mobilei de salon in gradina, care
contrazice astfel insusi «statutul» lui Gar-
bus? Un efect similar il are §i roz-bon-
bon-ul (cu obloane si usi cenusii!) pe care
scenografa Clara Labancz il socoteste po-
trivit pentru perefii casei sau ai castelului
lui Garbus, singurul personaj de un
gust, de o politefe si de o cunoastere a
etichetei perfecte! Sint si alte stridente de
ton, de accent sau de intensitate, alternind
cu intinse zone de penumbra semanti-
ca, dovedind cd dramaturgia lui -MroZek
e la fel de greu de pus in scena ca si
aceea a lui Caragiale sau Cehov.

Cel mai implinit si mai «mroZek-ian»
personaj e Garbus, cocosatul care rosteste
putine cuvinte, dar capitd o pondere de-

Nina Udrescu si Eugen Mazilu
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osebitd in spectacol grafie interprefarii
sobre, tensionate, a lui Vasile Cojoca-
ru, regia gasind in acest caz cea mai po-
trivitd «cheie» a personajului. Nu sint de
vind, pentru excesele lor caricaturale, nici
Nina Udrescu (Onka), obligatd la efecte
facile, criant monocorde, nici Eugen Ma-
zilu (Onek), reusind sa le estompeze in
partea a doua a spectacolului. Linear, mo-
noton, «baronul» lui Titus Gurgulescu e
pus sa-si faca gimnastica de dimineata
(cu flotarile de rigoare) in haine de zi,
in timp ce «baroana» Dianei Cheregi e
obligata si ea sa-si schimbe nu mai putin
aberant toaletele. Actrifa are insa un joc
nuantat, care-o ajutd sa-si impuna perso-
najul, dincolo de distorsionarile lui regi-
zorale. Personaje simbolice, Studentul (Li-
cd Gherghilescu) si Necunoscutul (Liviu

Manolache) nu-si tradeazd ambiguitatea
harazita de text, dar devin parca si mai
nebuloase in spectacol. Chiar dacé Lica
Gherghilescu aduce a orice altfceva numai
a student nu, in vreme ce Liviu Manolache
se incdpafineazd sa joace un inalt func-
fionar de politie, preocupat sa-si dezvalu-
ie cit mai clar identitatea. Numai ca, asa
cum spune personajul sdu, «In vremurile
noastre identitatea devine tot mai proble-
matica». Chiar si pentru spectacolele cu
piese de MroZek. Cel de la Constanta
nu-i chiar atit de rau §i nici chiar atit de
lung, pe cit e de plicticos.

VICTOR PARHON

BUCURIA UNEI REVENIRI

O RUGACIUNE DE PRISOS de
George Astalos ® Traducerea: Eva

Sirbu @ CENTRUL INTERNATIONAL
DE CULTURA $§I ARTA «GEORGE

APOSTU» DIN BACAU @ Data premi-

erei: 29 iunie 1991 ® Regia, scenogra-
fia si - ilustratia muzicala: Mircea
Marin @ Disftributia: Mirela Comnoiu
[ Maica Flavia), Maria
{Maica Justina).

Junghietu

Dupéa Robespierre pe scena Nafionalu-
lui iesean, spectacol ce a adus in premiers
absolutd una dintre cele mai interesante
lucrari ale lui George Astalos, iatd ca tot
in Moldova, de data aceasta la Centrul
International de Cultura si Artd «George
Apostu» din Bacdu, condus de entuziastul

foto: Dorin Dodita

@

actor Geo Popa, se prezinta o alta piesa
a cunoscutului poet si dramaturg din dias-
pora, O rugidciune de prisos.

Mircea Marin si doud actrife - (Mirela
Comnoiu §i Maria Junghietu) sint cei care
au dat viafa scenica piesei lui George As-
talos, piesa cu care Centrul «George
Apostu» si-a deschis prima stagiune tea-
trala. Acest agezamint cultural are menirea
de a gazdui diverse manifestari puse sub
semnul infrafirii artelor i al interdiscipli-
naritatii, si de a prezenta publicului creatii
ale artigtilor nostri din diaspora.

Spectacolul a fost montat de Mircea Ma-
rin in spatiul ce gazduieste muzeul cu
sculpturile incarcate de masiva cumintenie
si simplitate ale lui George Apostu, dar
si expozifii apartinind altor culturi. O ru-
géaciune de prisos capata astfel rezonante
si semnificatii mai ample decit cele date
de o sald obisnuita.

@) Mirela Comnoiu si Maria Junghietu
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Textul este o monodrama, cu un per-
sonaj principal, Maica Flavia, si un per-
sonaj mut, Maica Justina, inchipuitad de au-
tor ca un spion al celei dintii. O prima
interventie a regizorului nostru a constat
in transformarea calugarifei Justina
dintr-un spion in confidenta, prietend,
dusmana sau in martora rece si distanta
a framintarilor eroinei. Maria Junghietu a
interpretat-o pe Maica Justina cu o reala
putere de expresie. Cu ochii si trupul ne-
miscate, sau cu gesturi abia schifate de
caldurad sau urd, de infelegere sau con-
damnare, Maria Junghietu a reusit sa su-
gereze cele mai diverse atitudini i
stari, transformind in adevérat dialog tot
ceea ce putea fi un simplu monolog.

Mireler Comnoiu i-a revenit «partea le-
ului», rolul célugéritei Flavia aflatd pe
punctul de a péaradsi minastirea' — locul
constringerilor si al renuntarilor, locul su-
pliciului si al ingradirilor — pentru a iesi
in lume, pentru a-si asuma viata adevarats,
libertatea.

Intr-un decor simplu — un crucifix in
dreapta, o masa cu doud scaune la mijloc
si un scrin in fundal, in spatele caruia o
pinza albd devine in final paravan, cu si-
luetele supradimensionate ale celor doua
eroine in clipa despartirii — Maica Flavia,
ininterpretarea Mirelei Comnoiu, ne-a fa-
cut pértasii meditafiilor sale dinaintea ple-
carii. Monodrama lui George Astalos nu
confine decit foarte pufine elemente de
naturé fapticd, mai mult, eroina refuza sa
ne spuna cine este sau cine afost. In locul
acestora sint ginduri, reflectii i comenta-
rii despre destinul omului, stradbatute de
numeroase aluzii la universul concentrati-
onar, in asa fel incit plecarea din minastire
se transforma intr-un simbol al plecérii oa-
menilor din lumea comunistd, inchisa, ca-
tre alte orizonturi. Exista si un strigat dis-
perat adresat divinitatii, o revolta impotri-
vaindiferentei acesteia in fafa numeroase-
lor faradelegi, dupa cum exista si ironie,
ba chiar si urd si voluptate cinica atunci
cind vorbeste despre Maica Justina ca
spioand si intruchipare a ipocriziei. In
confesiunile calugérifei Flavia, ce nu se
deosebeste cu nimic de celelalte femei,
ba chiar nu mai vrea pentru nimic in lume
sd se deosebeascd de ele, poate fi des-
coperit omul cu slabiciunile dar si cu vi-
sele frinte, fara mila, de ceilalti. Toate
aceste nuante, dupa cum si drumul mean-
drelor sufletesti, au fost reliefate de Mirela
Comnoiu cu o mare concentrare |launtri-
cd, cu placute si calde inflexiuni ale gla-
sului, cu masurata si discretd expresivitate
a gestului.

In ciuda unui spatiu inchis, cu putine
elemente de mobilier, cele doua actrite
au stiut s& construiasc relatii, s& comuni-
ce, evitind monotonia sau repetarea si-
tuatiilor. Remarcabila a fost cresterea rit-
mului si a tensiunii, determinata de nevoia
din ce in ce mai puternica §i mai fierbinte
a eroinei de a pleca si a atitudinii fie de
condamnare, fie de infelegere si compa-
siune din partea alter ego-ului ei.

Muzica gregoriand s§i melos-ul unor
vechi colinde au punctat din cind in cind
spectacolul, nuanfind momentele de au-
tenticd incordare.

ILEANA BERLOGEA
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