lT' ISTANBUL, 26 MAI — 2 IUNIE 1991
alnls UN CONGRES PE DRUMUL MATASII

Aproape 400 de delegati din 60 de {ari ale lumii s-au reunit
la Istanbul, la sfirgitul lunii mai, cu prilejul celui de a!
24-lea Congres al Institutului International de Teatru. Un con-
gres aflat sub semnul miracolului, cum spunea cineva la des-
chidere, daca finem seama de distanfa foarte mica, in timp
si in spatiu, la care ne aflam de razboiul din Golf si de con-
secinfele sale inca acut simfite in Turcia, un congres care, prin
insdsi tematica sa — «Schimburi Orient — Occident. |stan-
bul, raspintie a culturilor. Drumurile matasiin —, marturisea
voinfa de cooperare intre {ari, exprimind transformarile pro-
funde petrecute in lume indeosebi in ultimii doi ani si aspirafia
comunitatii teatrale internafionale de a fine pasul cu aceste
transformari, de a contribui la desavirsirea lor.

Eficienfa IT! e demonstratd de numeroasele manifestari —
colocvii, seminarii, reuniuni internafionale — organizate in
cursul celor doi ani supusi analizei, constituind tot atitea pri-
lejuri oferite profesionistilor teatrutui de a face schimb de in-
formatii, de idei si de experientd. La acelasi capitol, al efi-
cienfei, se inscriu §i publicafiile ITI: Lumea teatrului (ITI —
World of Theatre — ITI-Le Monde du Théatre) cu aparifie
bienala, ajunsa la nr. 2, Anuarul ITI (un ghid internafional
al teatrului) in curs de definitivare, precum si ambitiosul proiect
Enciclopedia Mondialad a Teatrului Ccntemporan, lansat inca
din 1985 si care se pare ca a gasit in sfirsit mijloacele necesare
(financiare, in primul rind) pentru a-si duce la capat lunga
gestatie. Toate aceste publicatii se realizeaza, bineinteles, cu
participarea centrelor nationale ale IT| §i e bine de stiut ca
Centrul roman are o contribufie activa la fiecare dintre ele.

Inevitabil, lucrarile Congresului, indeosebi cele din Adu-
narea generald, au cuprins §i multe chestiuni de ordin ad-
ministrativ-financiar-organizatoric, dar acestea au réapit mai pu-
fin timp ca altddata. Alegerea noului Comitet executiv s-a pe-
trecut fara mari tensiuni, surpriza, dupad mine, constituind-o
numirul voturilor obtinute de Centrul national al Coreei de
Sud, foarte activ, ce-i drept, in ultima vreme. Comitetele de
specialitate si-au ales si ele noile birouri de conducere. Im-
portant e faptul ca a fost, in fine, constituit Comitetul permanent
al teatrului dramatic, a carui necesitate se facuse de mult simfita,
activitatea IT| bizuindu-se acum aproape in exclusivitate pe
inifiativele comitetelor (al Teatrului muzical, al Dansului, al For-
maérii profesionale,al Comunicatiilor, al Autorilor, al Teatrului
nou, al |dentitatii culturale si dezvoltarii). Orientindu-si ac-
tivitatea pe trei directii esenfiale — creafie, economie, societate
— Comitetul teatrului dramatic anuntd de pe acum proiecte
interesante. De alffel, intreaga agenda a IT| pe urmatorii doi
ani, pind la Congresul 25, care va avea loc la Miinchen, apare
destul de seducatoare, dacé examinam proiectele tuturor co-
mitetelor de specialitate. Intre acestea, proiectul Centrului ro-
man de a organiza la Bucuresti, in toamna anului 1992, un
Seminar international cu tema «Formarea actorului i a regizoru-
lui — convergenfe» — a fost adoptat cu un real interes. Unii
oameni de teatru din alte {ari isi mai amintesc §i acum cu
placere de cele doua colocvii internationale organizate la Bu-
curesti in 1964 si 1969. «Eheu, fugaces...»

Eficienta IT1 are insa §i aspecte mai spectaculoase. Sub em-
blema «Simbolurile basmului in lumea contemporana», inspira-
ta din tema generala a Congresului — la rindul sau derivata
din proiectul UNESCO de reconstituire a cdilor stravechi ce
legau Orientul fabulos al Asiei de Occidentul european, §i
de transpunere in actualitate a «Drumului matasiin —, s-a des-
fasurat un Atelier internafional de creatie teatrala. Cinci grupe
de tineri actori si actrife din 28 de fari, cite 12—15 intr-o
grupd, au lucrat sub indrumarea unor regizori-pedagogi din
Franta (Pierre Debauche), Japonia (Shigayami Toshima si Akiko
Hattori), Coreea de Sud (Jeonk Ok Kim), Turcia (Getin Ypek-
kaya) si Tunisia (Mohamed Driss), cautind, prin exercitii de
antrenament §i prin metodaimprovizatiei, sa gaseasca un limbaj
comun prin care s exprime stari, idei si sentimente esentiale
ale omului de ieri, de azi si de pretutindeni, pornind de la
un scenariu inspirat de un basm oriental. Dezbaterea care a
urmat s-a invirtit indeosebi in jurul problemei improvizafiei
ca metoda de creatie, eludind aproape cu totul analiza pro-
priu-zisd a celor vazute. Candoarea unor intrebari m-a dus
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cu gindul la Colocviul internafional organizat la Bucuresti in
1964 cu tema «Rolul improvizafiei in formarea tinarului
actor» §i m-a facut sa reflectez cu melancolie la faptul c&, din
lipsa de informatie si din necunoasterea unor experiente deja
consumate, noile generatii (nu numai din teatru, ci din toate
domeniile de activitate) sint gata s-o ia mereu de la ince-
put, reinventind roata in era zborurilor cosmice. Important insa,
in aceastd munca de atelier internafional, este descoperirea
de catre tinerii artisti a propriei identitati creatoare si a ca-
pacitatii de comunicare a artei teatrale la nivel planetar.

Un atelier de un tip deosebit, incheiat cu o demonstra-
fie-spectacol de mare anvergurd, a fost acela condus de Ellen
Stewart, neobosita directoare a companiei La Mama, energica
susfindtoare a tinerelor talente si a unui teatru de complexa
expresivitate, ce depaseste forfa cuvintului. Dedicat marelui
poet turc din secolul XIl| Yunus Emre, figurd legendara de
umanist §i mistic, a carui omagiere a fost inscrisd anul acesta
in calendarul UNESCO, spectacolul s-a desfasurat in amplul
si solemnul spafiu al Bisericii Sfinta Irina, astdzi muzeu de
mare atractfie turistica (Ayairini), intr-o ambian{a de «eveni-
ment» asteptat cu mare interes. O punte uriasa traversa biserica
de la altar §i pind in tinda, devenind scena de o parte si
de alta a careia numerosii spectatori se straduiau s& urméareasca
si sa infeleaga sensul diverselor acfiuni i momente dramati-
ce, cintate, dansate sau recitate in stilul unui ritual de initie-
re, care insd n-a atins decit rareori tensiunea artisticd scontata.
Dar, important n-a fost atit rezultatul artistic — greu de realizat
intr-o muncad de numai zece zile, oricit de intensad ar fi fost
ea — cit insusi spiritul comunicérii §i conlucrarii, care a dominat
intregul demers, antrenind participarea unor actori turci din
teatrele Istanbulului §i @ numerosi alfi artisti, tehnicieni, or-
ganizatori din partea gazdelor. Oratoriul «Yunus Emre» care
a urmat, executat de Corul §i Orchestra Filarmonicii locale,
a ridicat cota de profesionalitate a momentului evocativ.

Tematicii Congresului i-au fost dedicate i alte momente de
spectacol, urméarind prezentarea unor tradifii ale artei teatrale
turcesti — o mostra de teatru de umbre «Karagdéz» (care noug,
romanilor, ne-a evocat radacini comune de istorie a
teatrului), tradifie menfinuta in viajd prin pasiunea §i maiestria
lui Taceddin Diker, abilul minuitor al unor siluete de mare
finefe si armonie plastica, interpret al mai multor personaje
— sau, dimpotriva, alinierea la unele cuceriri moderne ale
artei scenice, prin pantomima in stil Marcel Marceau a mimului
Erding Dinger. Colocviul (care de fapt a fost un simpozion
cu contributia unor eminenti istorici si teatrologi ai
farii-gazda) a constituit o ampla prezentare a istoriei si evolufiei
in contemporaneitate a teatrului turc, adevaratd rascruce de
drumuri culturale Orient—Occident.

La toate aceste momente trebuie sd mai adaugam: expunerea
lui Joseph Szajna, cu ilustrafii-video, «Teatrul experimental
—teatrul cautérilor» (foarte interesanta, mai ales prin posibilita-
tea oferita de a infelege o personalitate prin prisma biografiei
sale), spectacolele vazute in cadrul Festivalului international
(un nostim Tartuffe de Moliére in stilul unei comedii indiene
cu cintece si dansuri, prezentat sub egida Teatrului National
Regal al Marii Britanii, in regia lui Jatinder Verma, care a trans-
pus acfiunea in India secolului XVIl, sau faimosul spectacol
al Teatrului Rustaveli din Gruzia, realizat de Robert Sturua,
cu Cercul de cretd caucazian de Brecht in stil de cabaret peolitic
— ambele meritind o relatare mai ampld) sau «seara
turceasca» de incheiere, in care pilaful si baclavalele, stropite
cu zer (da, da, in loc de vin), in cel mai pur si tradifional
stil islamic (antialcoolic), au rimat cu cintecele §i scenetele
satirice in stil de improvizatie populara, ca o straveche com-
media dell'arte de sorginte turceasca, montate in cadrul natural
al fortarefei Rumeli Hisari; precum si ambianta insasi a locului
unde ne aflam, pe malul Bosforului, in acel Istanbul incarcat
de istorie, de fabuloase legende si sugestii moderne, punte
intre Europa si Asia. Experienfa acestui Congres al ITl, care
a deschis noi perspective unor viitoare cooperéri creatoare
intercontinentale, se va apropia de sensurile ei reale, de in-
tilnire a lumii teatrului pe drumul matasii.
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