CIT DE NEGRU ESTE DRACUL LITERAR

Obisnuim s3 ne plingem cd revistele literare aratd prea pufin interes literaturii
dramafice §i teafrului. «Plingerea» nu e fard obiect, dar lucrurile nu par a fi afit
de ingrijordtoare. Dupa ce a publicat o piesd de D.R. Popescu si una de Gheorghe
$varf, ambele Interesante, «Romdnia literard» isi continud, chiar fard un program
anume, preocuparea penfru teafru. In numarul 33 descopar, in rubrici si pagini dintre
cele mai diverse, referiri la dramaturgie §i la spectacolul de teatru.

® O pagina intreaga despre o stagiune
intreaga (Teatrul National din lasi) scrie
Valentin Silvestru cu bine cunoscutul sau
spirit sintetic §i polemic: «In cursul co-
locviului desfasurat la lasi s-a auzit i un
glas — paradoxal, al altminteri laborioasei
secretare literare, deci al principalului
consilier repertorial al actualei directii —
cerind ca oaspetii sd recomande noi piese
strdine, ca ,,de autorii romani ne-am cam
saturat”. E greu de crezut — si de
acceptat». Carmen Firan, la rubrica ei de
«cronica mondené», face observatii de fi-
netfe cu privire la spectacolul de pe scena
(«Le Théatre d’'Aujourd’hui» cu Monsieur
Songe la Bucuresti) si la cel din sala:
«Béatrina fosta aristocrafie a Bucurestiului
se delecta cu rafinatele expresii tranfu-
zesti, snobii rideau tare la cite o con-
strucfie de jargon pentru a arata ca stiu
franfuzester.

® La rubrica «Radio», Antoaneta Tana-
sescu se ocupa exclusiv de teatrul radiofo-
nic si, in final, aduce un elogiu actori-
lor: «lntrd cu bunévoie §i pasiune in rol
si in singuratatea bine aparata de publici-
tate a studioului de inregistrare se com-
porta exact ca pe scena: ei creeazad o lu-
me, dind cuvintului viafa».

® Dar nu numai in locurile «previzibi-
len din revistd ne infilnim cu teatrul.
Tntr-un remarcabil eseu istoric, «Oneste
biberen, Alexandru George pune in dis-
cutie tezele privind pozifia «nenorocoa-
sa» a Romaniei, aflata la intersectia cailor
europene, dar si la periferia lumii civiliza-
te. Criticul favorizeaza o imagine mai pu-
fin intunecata decit aceea pesimista si izo-
lationista a nationalistilor vechi si noi care,
dintr-un fatalism anistoric, refuza posibili-
tatea contactelor cu Europa si perspectiva
dezmarginalizarii. Tn acest context, care
a fost rolul unor lucrari literare, in speta
al unor piese de teatru? «Asemenea rea-
litati trebuiesc subliniate mai ales pentru
mediile literare, care-si extrag uneori in-
formatia istorica din opere beletristice cu
caracter prevalent nafionalist si reactio-
nar, aproape intreaga noastra literatu-
rd , patriotica” din ultima suta de ani avind
acest caracter si perpetuind clisee dintre

cele mai pernicioase. Sa ne gindim numai *

®

la Vlalcu Vodd, o piesa de succes per-
manent, care jaloneazd toate momentele
festive ale istoriei noastre inca de la pre-
miera ei (1902). Si asta in ciuda subiectu-
lui, mai degraba lamentabill Ea prezinta
o imagine cu totul falsa a raporturilor po-
litice externe ale Tarii Romanesti, sub
domnia nebulosului voievod pe care au-
torul il numeste Vlaicu, extrapolind in se-
colul al XIV-lea situatii de la sfirsitul se-
colului al XIX(-lea). Autorul piesei, Ale-
xandru Davila (caruia i s-a contestat pa-
ternitatea piesei, printre altele, pe motiv
ca era un intelectual complet franfuzit
care nici nu stia romaneste), a dat un con-
centrat unic de teme ale nationalismului
de moment romanesc (era discipolul lui
V.A. Urechid) pe care succesul piesei
le-a generalizat, izbutind sa le infiltreze
chiar in imaginarul popular».

® Un alt eseu, filosofic [ Reabilitarea in-
timplaril) , datorat lui Henri Wald si tratind
problema raportului etern-efemer, cauza-
litate-intimplare, polemizeaza cu teoria lui
Artaud asupra teatrului. «Teatrul cruzi-
mii — scrie filozoful — deterioreaza in-
sdsi esenfa teatrului prin hipertrofierea
spectacolului in paguba dialogului: il
transforma dintr-o oglinda critica a unei
epoci intr-o defulare popular3, care des-
carca in loc sa incarce». Pornind de la
ideea lui Artaud, cuprinsd in Le Thédtre
et son double («Teatrul cruzimii isi pro-
pune s& recurgad la spectacolul de ma-
sd; sa caute in agitatia marilor mase, arun-
cate una impotriva alteia si convulsiona-
te, cevadin poeziacare se afla in sarbatori
si in zilele, astazi atit de rare, in care po-
porul coboard in strada»), H. Wald ob-
serva: «Ca desparfirea teatrului de vor-
bire si coborirea lui in stradd apropie pe
oameni mai mult de necuvintatoare decit
de civilizatie o dovedeste si predilectia
tiraniilor totalitare pentru forma masifican-
ta a festivitatilor, a parazilor, a ceremonii-
lor, a demonstratiilor etc. Prin insdsi esen-
ta lui, teatrul isi are limbajul lui pro-
priu, dar autonomia lui fatd de celelalte
arte nu ajunge niciodata la independenta.
Cind ajunge, inceteaza sa fie teatru si de-
vine ,,hapening...”, care confunda arta cu
viata in detrimentul ambelor, deocarece ar-
ta nu mai poate inriuri viafa si viata nu
mai poate deveni constienta de ea insasi:
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arta nu este expresia viefii, ci expresia
unei individualitati creatoare fata de via-
fan.

® In «Cronica editiilor», Z. Ornea se ocu-
péd de Dramaturgia lui Blaga. Plecind de
la expresionismul dramaturgiei lui Bla-
ga, de la inrudirea lui cu dramaturgia unor
scriifori germani s§i austrieci din anii
'20, criticul deplinge nenorocul ca teatrul,
ca si poezia, lui Blaga, sa nu fi fost traduse
la vreme. «Am fi avut sansa recunoasterii
internationale a marii lor valori. Pentru
cd, nu ma indoiesc, cunoscuta atunci, in
deceniile interbelice, opera literara bla-
giana s-ar fi impus si dincolo de hotarele
noastre, prin extraordinara ei valoare».
Considerind dramaturgia lui Blaga, prin
piesele sale rezistente (criticul numeste
Mesterul Manole si Cruciada copiilor),
«mare literatura», Z. Ornea exprima si o
rezerva: «Din pacate, in suferinta vadita
e teatralitatea acestei literaturi. E un teatru
de lectura care e invins la infruntarea cu
scena. Au observat-o criticii timpului, o
spun si cei de azi, iar monftarile cu piesele
lui Blaga recolteaza, la inceput, succes de
stima, dar nu si de spectatori».

® Ce mai putem citi despre teatru in
acest numar din «Romania literaran?
Intr-un interviu cu Krzysztof Kieslowski
(tradus din revista «Premiére»), regizorul
polonez, autorul admirabilului Decalog
transmis si la televiziunea noastrd, mar-
turiseste cd a inceput prin a studia, la
scoala de teatru a unui «vag unchi», de-
corurile teatrale, dar «nu voiam sa fac de-
coruri ci sa vad piese. Intruna, piese ului-
toare. Discutam apoi toata noaptea.
Dirrenmatt, Brecht...».

® In sfirsit, la rubrica «Meridiane», o de-
claratie a lui Edward Albee: «Sint rare
cazurile cind pe Broadway se joacd o
piesa serioasd. Costurile punerii in scena
sint demential de mari. Publicul a fost si
el antrenat de critica pentru un gust me-
diocru. Nu existda pe Broadway piese de
Sofocle, Racine, Brecht, Pirandello sau
Beckett. Piesele serioase sint jucate in
universitati, in teatre regionale subventi-
onate sau pe mici scene experimenta-
le. Nu scriu pentru publicul inert sau ca
sa plac criticiin.

Prin urmare, un orizont teatral destul
de amplu. Prin urmare, dracul (literar)
nu-i chiar atit de negru: teatrul nu este
ignorat.
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