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VIATA
LA VENETIA

MINCINOSUL de Carlo Goldoni.
Traducere si adaptare de Vlad Mugur
® TEATRUL ODEON e Data pre-
mierei: 16 octombrie 1991 ® Regia:
Vlad Mugur ® Decor si costume: Lia
Manfoc ® Distributia: Horatiu Ma-
laele (Lelio), Virgil Andriescu
[Pantalone], Mircea Andreescu [ Dot-

tore), Florin Zamfirescu | Arlechino],
lonel Mihailescu (Pulcinella), Marian
Ghenea [ Ottavio), Marius Stanescu
[Florindo), Oana $tefanescu, Mircea

Constantinescu [ Regizorul tehnic),
Diana Gheorghian (Rosaura), Simona
Galbenuse (Beatrice)], Camelia Ma-
xim [Colombina), Mirela Dumitru
[ Cintareata).

Ce inseamnd Venetia pentru noi, ce
care n-am vazut-o? Ce inseamna Venetia
carealitate inchipuita, poate dedusa, poa-
te visatd? Apa, multd apa, gondole, ca-
nale, poduri, strazi inguste, balcoane. Dar
Venetia ca imagine culturala? Masti, se-
renade, commedia dell'arte, farse, Gol-
doni, Gozzi, un film de Visconti. Ce va
fi insemnat Venetia, ca realitate traita, la
mijlocul secolului 18? Intrigi, bani, nobili,
negustori, iubiri, tradari. Toate acestea se
regasesc si coexista organic in spectacolul
lui Vlad Mugur. «

Pe scena spatioasa, deschisa mult in
adincime, actorii se adund si sfirsesc sa
se costumeze sub privirile atente ale celor
doi Regizori tehnici dintre care unul va
lua asupra-i in cursul actiunii (cum se pe-
trece |n toate trupele mici) si citeva roluri
episodice — Un birjar, Un baiat de pra-
. vélie (ne-am bucurat sa-l regésim pe ta-
lentatul Mircea Constantinescu intr-o «for-
mé» pe care indelunga inactivitate de pi-
nd acum nu pare sd i-o fi afectat). Si iata
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ca in fata noastra invie dintr-o data Ve-
netia, toate Venetiile. Podeaua e intesata
de mici bazine cu apa (canalele!) printre
care se intilnesc, se ciocnesc, se ciorova-
iesc, se alinta, se cearta, se dezmiarda
eroii, imbracati in vesmintele fixate prin
traditie pentru fiecare tip- (indragostitul,
doctorul, servitorul etc.), comentate insa
de ochiul tandru-ironic al observatorului
modern (excelents, scenografia Liei Man-
foc). Actorii nu poartd masti — caci nu
sintem in Carnaval —, dar au chipurile
acoperite cu un strat gros de fard alb, iar
ochii si gura le sint conturate violent. Doar
doi dintre ei arata frapant altfel. Cel dintii
e Lelio, Mincinosul, omul pentru care «nu
existd nimic sfint». In hainele sale atem-
porale si cu obrazul complet nema-
chiat, Horatiu Maléaele intrupeaza cu vir-
tuozitate un «mincinos» din nevoie, dar
si din placere, dar si din principiu, joaca
inteligent luciditatea eroului, sarcasmul si
amardciunea lui, dar si fanfaronada sa (to-
tusi) incurabila. Cel de-al doilea e Pul-
cinella, servitorul credincios, singurul ins
absolut onest din piesa. Si singurul, in
spectacol, purtind masca si costumul, re-
constituite in detaliu, ale personajului ar-
hicunoscut din iconografia commediei
dell'arte. (impecabild ca plasticd a corpu-
lui, contributia lui lonel Mihdilescu lasa
de dorit sub aspectvocal). Facindu-si apa-
ritia in scend dintr-o ladad pe care scrie
vizibil «recuzita», Pulcinella este, alaturi
de Lelio si ca o fatd in contrapagina a
acestuia, infrusul, elementul alogen
intr-o lume a carei chimie morala se com-
pune, sub aparenta de voiosie nevinovata,
din mici si mari meschindrii, din rapacitate
si desfriu, din ipocrizie si neindurare. Caci
cine sint aceia care condamna atit de ve-
hement - (a)moralitatea «mincinosului»?
Doua tinere gata sa se marite oricind, dar
cit mai curind, si cu oricine, dar cit mai
bogat si mai «nobil» (amuzante, portretele
schitate de Simona Galbenuse si, mai
ales, Diana Gheorghian), un tatd gata sa

le marite in aceleasi conditii- (masurat si
exact, Mircea Andreescu), o servitoare la
fel de usuratica si de interesata ca si sta-
pinele (dezinvolt-vulcanica, ingrosind in-
sd putin conturul personajului, Camelia
Maxim), un june indignat mai mult din in-
vidie decit din onestitate si practicind cu’
delicii o artd a cérei «scoalé» o concura
serios, la Venetia, pe aceea a picturii: de-
latiunea - (mai sters, dar corect, Marian
Ghenea). Se situeaza doar aparent in afara
acestor coordonate Arlechino. (inteligent
jucat de Florin Zamfirescu), in fond o fap-
turd primitiva, totodatd sireata si stupi-
da, si Florindo- (veritabila revelatie, stu-
dentul Marius Stanescu), in fond un pros-
tanac, si nici macar pur si simplu, ci impur
si complicat. O pozitie aparte are in spec-
tacol Pantalone, tatal «monstrului»: isi iu-
beste fiul si e adinc lovit de purtarea lui
«nedemna», dar parca mai sfisietor geme
orgoliul paérintelui tiranic al carui fecior
«indrazneste» sa se insoare dupa capul
lui. Ireprosabil materializat de evolutia sa-
vuros comicd §i, in acelasi timp, discret
induiosatoare a lui Virgil Andriescu, de-

senul regizoral al acestui persoaj insufla

viata palpabild si emotie vie intregii vi-

ziuni de spectacol a lui Vlad Mugur. O

viziune construitd cu farmec si elegan-

ta, prin care intrezarim si noi poezia si

cruzimea Venetiei reale a lui Goldoni

si, poate, a Venetiei «noastre» imagina-

re.

«...E 1AD UNDE
SINTEM»

TRAGICA ISTORIE A DOCTORU-
LUI FAUST de Christopher Marlow e.
Traducere de Leon Levitchi ® TEA-
TRUL ODEON @ Data premierei: 5 no-
iembrie 1991 ® Regia: Dragos Galgo-
tiu ® Scenografia: Vittorio Holtier
® Distributia: Radu Amzulescu [John
Faustus), Camelia Maxim [Mefisto],
Radu Panamarenco [ Cornelius, Papa,
Geambasul, Lacomia), Mircea Andre-
escu [ Valdes, imparatul, Batrinul, In-
vidia), Mircea Constantinescu [ Primul
invatat, Cardinalul de Lorena, Circiu-
marul, Un cavaler, Trindavia), Con-
stantin Cojocaru [ Mascariciul, Ducele
de Yanholt, Robin, Desfrinarea), Lau-
renfiu Lazar ( Wagner, Desfrinarea),
Marius Stanescu [ Al doilea invatat,
Ralph, Minia), lonel Mihailescu [Tn-
gerul bun), Dan Badarau (Ingerul
rau), Oana Stefanescu (Corul, Min-
dria, Ducesa de Vanholt) .

Povestea Iui Faust §i aceea a lui Don
Juan alcatuiesc, impreuns si completin-
du-se reciproc, unul dintre putinele mituri
:ar?fropocenfrice de sorginte culturals care
isi datoreaza desavirsirea $i consacrarea

exclusiv teatrului. Si, poate, era firesc ca
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tocmai singura artd relegatd de Biserica
sa dea glas razvratirii omenesti impotriva
divinitatii. Tn cazul lui Faust, revolta e si-
nonimd cu setea q_,fofcunoa;ierii -(de
fapt, pentru ce alfceva afostalungat Adam
din Paradis?), altfel spus, cu ndzuinta spre
absolut, asadar, cu vrerea de a deveni
egal cu Dumnezeu. Nu altul este, in
fond, felul lui Don Juan cind invita la cind
statuia Comandorului: a chema la viata,
asemeni lui Dumnezeu, materia inerta. la-
ta citeva motive (studiosii au gasit multe
altele) ce ne permit considerarea celor do-
ud personaje drept fafete complementare
ale unuia §i aceluiasi arhetip.

Este, de altfel, o observafie sugerata
de spectacolul lui Dragos Galgotiu cu
Faust de Marlowe, montare ce continud
preocupérile regizorului din Don Juan
de Moliére, pusa in scena anul trecut la
Teatrul Mic. Aceste preocupdri {in de ex-
plicarea pozifiei omului in raport cu Binele
si cu Raul (Cerul si ladul?), reductibile,
in viziunea lui Galgotiu, la o entitate unica
purtind numele de Societate. In ultima in-
stantd, obsesia regizorului pare a fi soarta
individului- (exceptfional) in mijlocul «ce-
lorlalfi», soartd definitiv si inevitabil tra-
gicd. Infelegem, in aceastd perspectiva,
de ce piesa aleasa pentru demonstrafie
nu este, cum eventual ne-am fi astep-

CRONICA DESPRE
STAREA
DE GRATIE

REGASIRE de Luigi Pirandello® in
romaneste de Florian Potra ® TEA-
TRUL MIC @ Data premierei: 1 no-
iembrie 1991 ® Regia: Catilina Bu-
zoianu ® Decoruri: George Rasovszky
® Costume: Carmen Rasovszky® Dis-
tributia:  Valeria Seciu [Donata
Genzi), Florian Piersic jr. [Eli Niel-
sen), Papil Panduru [ Contele Gian-

franco Mola), Julieta Ghiga, Monica
Mihaescu (Elisa Arcuri], Eusebiu Ste-

fanescu (Carlo Giviero), Domnitfa
Constantiniu ( Marchiza Boveno), Oa-
na loachim, Catalina Mustata
[ Nina), loan Chelaru [Volpes),
Adrian Ciobanu (Salo), Petre Patric
Marin, Petre Moraru | Enrico), Ruxan-
dra Enescu, Irina Movila [Enrica).

Cind, in 1990, asistam la premiera spec-
tacolului cu piesa Merlin, de Tankred
Dorst, refrenul final «anii mei, anii
mei... s-au dus ca o turma de miei» sin-
tetiza intreaga noastra criza post-revoluti-
onara.

tat, textul goethean, in care spiritul solar
al scriitorului si, nu mai putin, rafionalismul
epocii luminilor faceau sa triumfe «con-
sensul», ci inegala lucrare (scrisd, proba-
bil, in 1592), a lui Christopher Marlowe,
geniu disparut el insusi, in condifii
dubioase, la abia 29 de ani. Faust al au-
torului elisabetan piere fard a se fi-im-
pacat cu lumea, iar lumea, la rindu-i, il
respinge si il batjocoreste. «... e iad unde
sintem $i unde-i iadul, noi sintem de-a
pururi» spune Marlowe prin gura lui Me-
fisto; «Infernul sint ceilalti» ii va face ecou
Sartre, trei secole §i jumatate mai tir-
ziu. Aceeasi e si concluzia spectacolu-
lui: aga cum nu existd Cer, nu exista nici
lad, pactul cu Diavolul rdmine, ca si sfi-
darea aruncatd lui Dumnezeu, un strigt
in degert. Si asa cum Don Juan l-a asteptat
zadarnic pe Oaspetele de piatr3, tot astfel
Faust va fi silit sa recunoasca, infrint, ca
puterile de magician in schimbul céarora
«si-a vindut sufletul» sint o iluzie smintitd
ce trezeste risul disprefuitor al mulfi:

Regizoarea Catalina Buzoianu desdvir-
sea prin acel spectacol. (inceput inainte
de toamna lui 1989 si sfirsit in vara lui
1990) viziunea despre un Apocalips trait
si traversat pe viu, secundd cu secun-
da, neglijind cele mai elementare legi ale
simfului de conservare. Merlin era, inain-
te de orice, contemplarea unui deces si
constatarea unui esec, singulard marturie
scenicd tulburata §i tulburdtoare venita
din partea celei mai indreptitite s o faca,
asa cum singurd o trdise, aldturi de noi
totfi, atit de aldturi incit uitam de multe
ori cd e inzestratd cu un sim} in plus si
poate ca si cu un drept in plus, acela de
a-3i spune pe nume in fiecare dintre emo-
tiile frumosului pe care a stiut sa ni-| arate,
sd ni-| impartaseascs, de la Sa-i imbracam
pe cei goi la Uriagii muntilor.

Istoria se prabusise peste noi i in con-
vulsiva, disperata incercare de-a contrazi-
ce aceastd prabusire neasteptats, artistul
C atalina Buzoianu gasea materia unei tra-
gice autoironii. Regizoarea adunase in
Merlin imagini-fetis ale artei sale, teme
fundamentale ale unui univers arfistic
ce-i aparfinea in exclusivitate. In specta-
col, ea dezmembra singurd acest uni-
vers, cu rivna troianului constiincios la ve-
derea calului din fafa cetatii. Si universul
sdu, adica acea constructie de semne com-
plicate, acea ingemanare piramidald de
hieroglife protejind cu ferocitate SENSUL,
sau mai bine spus risipindu-|I asa, ca pe

mii.

Acestea ar fi principalele date ideolo-
gice ale montérii lui Galgotiu, expuse
intr-o imagine limpede, austers, rafina-
ta. Din pacate, insa, insuficient de preg-
nantd. Daca scenografia lui Vittorio Holtier
si coloana sonora - (uneori asurzitoare)
conceputd de regizor «servesc» expresiv
spectacolul, evolutiile actoricesti — ine-
gale — par sa fi fost neglijate nu doar
de catre directorul de sceng, ci si de in-
terpretii insisi. Lucrul e deosebit de su-
parator in privinta rolului titular, abordat
de Radu Amzulescu indecis, parcd ezi-
tant, cu miscari dezordonate si cu o voce
slaba, ce face s3 se piardd aproape ju-
matate din text. Admirabil e, in schimb,
jocul Cameliei Maxim, disfribuitd in Me-
fisto. (idee regizorald extrem de inspira-
ta): concentrat si plin de for{a, cald §i nu-
anfat; vorbele au greutate iar tacerile au
sens. |-am mai refinut pe Constantin Co-
jocaru, Mircea Constantinescu si Laurentiu
Lazar.

un parfum unic, prin coridoarele labirintu-
lui de intelesuri, se dezintegra docil sub
ochii nostri, caci apartinea unui timp re-
volut. Complicitatea C dtalinei Buzoianu cu
metafora, subtild si trudnicd afirmare a
unui stil de-a lungul deceniului opt, lua
sfirsit pentru totdeauna.

Ce altcevaurmasa seintimple dar decit
reluarea, din prisma acestei consumate
contemplari autoreferentiale, a temelor ar-
tistice predilecte. Premiera Regésire de
la Teatrul Mic le restituie, de altfel, pe
cele principale: tema «Pirandello» si tema
«Valeria Seciu».

Autorul pare pentru regizoarea de azi
un mister dezlegat si desuet chiar. Asistdm
la distantarea ironicd a unui ochi artistic
pentru care formele artificiale ale cliseului
burghez, ale «dramei burgheze» sint doar
forme. Lumea lui Pirandello este de asta
daté (ce paradox!) o lume a kitschului ab-
solut si a falsului ridicol. Jubilatia de al-
tadata in fafa misterului inefabil al operei
pirandelliene, jubilatia tradusa prin deco-
rafionism obsesiv si prin fanatica iubire
a spafiului §i a timpului desfasurérii, s-a
transformat in deriziune. Mastile nu mai
ascund personaje, ci delimiteaza identitafi
féré de continut, a caror aparitie reald se
confundd cu propria caricaturd. Spatiul
plastic: (scenografi: George si Carmen Ra-
sovszky) nu are adincime, nu are vo-
lum, are numai suprafefe pe care, uneori,
ochiul rotund al oglinzii le reflectd din
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