
I NALT AREA COTE I DE ZB OR . . 

Pînă nu demult, T8iltrul Giuleşti desemna, ". «harta cu lfuraUi• a Bucureffiulvi, 
u atit locul unde nu se· i ntJmpla nimic, cit, m.i trist, locul unde se i ntimplau ,  cu 
frecventă ce devenise aproape regulă, spectacole proaste. C.rec:terisfica s-a mentinut, 
vreme, şi după ce t•trul şi-a schimbat numele in cOdeon•; ba chiar pirea că 

se vor asocia şi alte constante, cum ar fi instebllitatea cromcă a fotoliului  directorial 
sau cerfurlle interminabil• dintre actori. lncepeam să ne obişnuim cu gindul că u na 

intre cele mai bune săli din capltali· (Majestic) e sortiti si adipostească, in afara 
urneelor, cel mai rău soi de teatru . Ne mai intrebam doar, din cfnd in cind, ce 
e va alege din tinerii chemaţi, sub scurtul directorat al lui Vlad Mugur, d creîmprosp 
eze trupa» . . .  Şi iafi ci, la interval de nici o lună, Teatrul Odeon ne oferă două 

emiere care. prin importanta Hffurilor şi prin calitat• reprezentafiilor (mai mult 
rin calitatea schimbarii de optică anunţati de acestee), 11 aşezi dintr-o deM în fruntea 
nui ipotetic «fop» al scenelor bucuretfene. Jn· orice caz pentru prima pat'M e  stagiu nii, 
arcafi � de numirea unui  nou· director, regizorul Ale.undru O.bija. Ac:esfui4t îi vo 
veni g lori.J ş i  mizeriile menfiner'ii în continuare a Odeonului l_a «inllfimea d 

bor» stabiliti de cele două spectacole. 

V I AT A  • 

LA VENET I A  • 

M I NC I NOSUL de Carlo Goldon i .  
T raducere � i  adaptare de Vlad Mugu r 

e TEATRUL ODEON e Data pre­
mierei: 16 octombrie 1 991 e Regia: 
V lad M u gu r e Decor �i  costume: Lia 
Man joc e Dis1ribujia: Horajiu Mă­
l ăele ( Lelio J ,  Virgil Andri escu 
( Pantalone) , Mircea Andreescu ( Dot­
tore) , Florin Zamfirescu ( Atlechino) , 
1 onel M ihăilescu ( Pu lcinel la ) ,  Marian 
Ghenea ( Ottavio ) ,  Marius Stăn escu 
( F lorindo ) .  Oana Ştefănescu, Mircea 
Constantinescu ( Regizorul tehnic ) , 
D iana Gheorghian  ( Rosaura ) ,  Si mona 
Gălbenu � e  ( B eatrice) , Camel ia Ma­
x i m  ( Colombina) , M irela Du mitru 
( Cîntăreaja) . 

Ce înseamnă Veneţia pentru noo ,  ceo 
care . n-am văzut-o? Ce înseamnă Veneţia 
ca real i tate închipu ită, poate dedusă, poa­
te visată? Apă, multă apă, gondole, ca­
nale, poduri, străz i  îngu ste, balcoane. Dar 
Veneţia ca imagine cu lturală? Mă�ti, se­
renade, commedia del l 'arte, farse, Gol­
doni, Gozzi , un f i lm de V i sconti .  Ce va 
fi în semnat Venetia, ca real i tate tră ită, la  
mi jlocul seco lului ., 1 8? Intrigi , ban i, nobi l i ,  
n egustori, i ubi ri , trădări . Toate acestea se 
re.găsesc �i coexi stă organic în spectacolu l  
lu i  Vlad Mugur. 

Pe scena spaţioasă, desch isă mult în 
adîncime, actori i  se adună � i  sfî��esc să 
se costumeze sub privi ri l e  atente ale celor 
doi Regizori tehnici dintre care unul va 
l ua asupră-i în cursul acţ iuni i- (cum se pe­
trece jn toate trupele mici) �i cîteva roluri 
episodice - Un birjar, Un băiat de pră­
văl ie· (ne-am bucurat să-I regă sim pe ta­
l entatul Mi rcea Constantinescu într-o «for­
mă» pe care îndelunga inactivitate de pî­
nă acum nu pare să i-o fi afectat) . Şi iată 

că în faţa noastră învie dintr-o dată Ve­
neţia, toate Veneji i l e. Podeaua e înţesată 
de mici baz ine cu apă- (canalele! ) printre 
care se întîlnesc, se ciocnesc, se ciorovă­
i esc: se a l intă ,  se ceartă, se dezmiardă 
eroi i ,  îmbrăcaţi în . ve�mintele fixate prin 
tradiţie pentru fiecare tip ·  (îndrăgostitu l ,  
doctoru l, servitoru l etc.), comentate însă 
de ochiul tandru-ironic al observatorului 
modem (excelentă, scenografia l ie i  Man­
joc). Actorii nu poartă mă�ti - căci nu 
sîntem în Carnaval -, dar au chipur i le 
acoperite cu un strat gros de fard 81b, oar 
ochi i  � i  gura le sînt contu rate violent. Doar 
doi dintre ei arată frapant altfel. Cel dintîi 
e Lel io, Mincinosu l, omul  pentru care «nu 
există nimic sfînh>. ln hainele sale atem­
porale �i cu obrazu l  complet nema­
chiat, Horaţiu Mălăele întrupează cu vir­
tuozitate un «mincinos» din nevoie, dar 
şi din p lăcere, dar şi d in  principiu,  joacă 
i nteligent luciditatea eroulu i ,  sarcasmul �i 
amărăciunea lui, dar şi fanfaronada sa (to­
tuşi) incurabi lă. Cel  de-al doi lea e Pul­
c inel la, servitorul credincios, singurul ins 
absolut onest din piesă .  Şi singurul, în 
spectacol ,  pu rtînd masca � i  costumul, re­
constituite în detal iu, a le personajului ar­
h icunoscut din iconografia commediei 
,dell 'arte· ( impecabilă ca plastică a corpu­
l ui ,  contribuţia lui I onel M ihăi l escu lasă 
de dorit sub aspect vocal) .  Făcîndu-şi apa­
riţia în scenă dintr-o ladă pe care scrie 
v iz ibi l  «recuzită», Pulc inel la este, alături 
de Lel io  �i ca o faţă în contrapagină a 
acestuia, intrusul, elementul alogen 
într-o lume a cărei chimie morală se com­
pune, sub aparenţa de voioşie nevinovată, 
din mici şi mari meschinări i ,  din rapacitate 
�i desfrîu, d in  ipocriz ie �i neîndurare. Căci 
cine sînt aceia care condamnă atît de ve­
h ement . (a)moral itatea «mincinosulu i»? 
Două tinere gata să se mărite oricînd, dar 
cît mai curînd, � i  cu orici ne, dar cît mai 
bogat �i mai <<nobi l»  (amuzante, portretele  
schiţate de S imona Găl benuşe � i ,  mai 
a les, D iana Gheorghian), un tată gata să 

le mărite în acelea�i condiţi i - (măsurat �i 
exact, Mircea Andreescu), o servitoare la 
fel de uşuratică �i de interesată ca şi stă­
pîne le (dezinvo lt-vulcanică, îngro�înd în­
să puţin conturul personajului ,  Camelia 
Maxim), un june indignat mai mult din in­
vidie decît din onestitate şi practicînd cu· 
�el ici i  o artă a cărei «şcoală>> o concura 
serio s, la Veneţia, pe aceea a pictu ri i :  de­
l aţiunea · (mai �ters, dar corect, Marian 
Ghenea) . Se situează doar aparent în afara 
acestor coordonate Arlechino- ( i nteligent 
jucat de Florin Zamfirescu) ,  în fond o făp­
tură primitivă, totodată � ireată �i stupi­
dă, şi Florindo · (veritabilă revelatie stu­
dentul Marius Stănescu) ,  în fond �n 

'
pros­

tănac, şi nici măcar pur � i  simplu ,  ci impur 
� i  complicat. O poziţie aparte are în spec­
tacol Pantalone, tatăl «monstru lu i >> :  îşi iu­
be�te fiul �i e adînc lovit de purtarea lui 
«nedemnă>>, dar parcă mai sfîş ietor geme 
orgol iu l  părintelui tiranic al cărui fecior 
«îndrăzneşte» să se în soare după capu"l 
l u i .  l repro�abi l material izat de evoluţia sa­
vuros comică şi, în acela�i timp, discret 
înduio�ătoare a lui V i rgi l  Andriescu, de­
senu l  regizoral al acestui persoaj insuflă 
viaţă palpabi lă � i  emoţie vie întregi i  vi­
z iun i  de spectacol a lui Vlad Mugur. O 
viz iune construită cu farmec �i elegan­
ţă, prin care întrezărim �i noi poezia �i 
cruzimea Venejiei reale a lui Goldoni 
� i .  poate, a Venejiei «noastre>> imagina­
re. 

<< • • •  E I AD UND E  
SÎ NTEM ,, 

T R AGICA ISTORIE A D OCTORU· 
LUI FAUST de Chris1opher Marlow e. 
T raducere de Leon Levi!chi e TEA· 
T RU L  ODEON e Data premierei:  S no· 
i embrie 199 1 e Regia : Dragoş Gal go· 
jiu • Scenografia: V ittorio Holtier 
e Distri buţia : Radu Amzulescu ( John 
Faustu s) . Camel ia Maxim ( Mefisto) . 
Radu Panamarenco ( Cornelius, Papa. 
Geamba�ul ,  Lăcomia ) , Mircea Andre· 
eseu ( Va ldes, I mpăratul,  B ătrînu l ,  In ­
v idia ) ,  Mircea Con stantin escu ( P ri mul 
învăţat, Cardinalul de Lorena, Circiu· 
maru l ,  Un cavaler, Trindăvia) , Con­
stantin Cojocaru ( Mă scăriciu l ,  D ucele 
de Vanholt, Robin, Desfrînarea ) ,  Lau· 
renjiu La zăr ( Wagner, Desfrînarea) , 
Marius Stănescu ( Al doilea învăţat. 
Ral ph, Mînia ) .  I onel M ihăilescu ( I n ·  
g erul bun ) .  Dan Bădă rău  ( I n g erul 
ră u ) ,  Oana Ştefănescu ( Coru l ,  Min· 
dria, Du cesa de Vanholt) . 

Povestea lui Fau st �i aceea a lu i  Don Juan alcătuiesc, împreună �i completîn­du-se recoproc, unul dintre puţinele mituri 
��tropocentrice de sorginte culturală care 
1 �· datorează desăvîrşirea �i consacrarea eiclusiv teatru lu i .  Şi, poate, era firesc ca 
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tocmai s ingura artă relegată de B i serică 
să dea glas răzvrătirii omeneşti împotriva 
divinităţi i .  Tn cazul lui Faust, revolta e si­
nomma cu setea ajotcunoaşterii · (de 
fapt, pentru ce altceva a fost a lungat Adam 
din Paradisr), altfel spus, cu năzuinţa spre 
absolut, aşadar, cu vrerea de a deveni 
egal cu Dumnezeu. Nu altul este, în 
fond, ţelu l  lui Don Juan cînd invită la cină 
statuia Comandorului : a chema la viaţă, 
asemeni lui Dumnezeu, materia inertă. l a­
tă cîteva motive- ( studioşii au gă sit mul te 
altele) ce ne permit considerarea· c;elor do­
uă personaje drept faţete compl ementare 
ale unuia ş i  aceluiaşi arhetip. 

E ste, de altfel, o observaţie sugerată 
de spe-ctaco lul  lu i  Dragoş Galgofiu cu 
Faust de Marlo.we, montare ce continuă 
preocupările regizorului din Don Juan 
de Moliere, pusă în scer)ă anu l tre-cut la 
Teatrul Mic. Aceste preocupări ţin de ex­
p l icarea poziţiei omului în raport cu Binele 
ş i  cu Răul- (Cerul ş i  ladu l?), reductibi le, 
în viziunea lui Galgofi u, la o entitate unică 
purtînd numele de Societate. Tn u lti mă in­
stanţă, obsesia regizorulu i  pare a fi soarta 
i ndividului ·  (excepjional)· în mij locu l «ce­
l orlal�», soartă definitiv şi inevitabi l  tra­
gică. Tnjele-gem, în această perspe-ctivă, 
de ce p iesa alea să  pentru demonstraţie 
nu este, cum eventual n&-am fi aştep-

CRO N I CĂ DESPRE 
STAREA 

DE GRAT l E  .. 

REGAS I R E  de luigi  P i randel lo e i n  
r omâ neşte d e  F lorian Potra • TEA­
T RU l  MIC • Data premierei: 1 no­
i embrie 1 991 • Regia: Câtâ l in a  B u ­
zoianu • Decoruri :  George Rasovszky 
• Costu me: Carmen Rasovszkye Dis­
tribll!ia: Va I eria S eciu ( D ona ta 
Gen zi ) ,  F lorian Piersic j r .  1 E l i  Niel ­
sen 1 ,  Papil Panduru 1 Contele Gian­
franco Moi a) , Ju l ieta Ghiga, Monica 
M ihăescu ( E l i sa  Arcu ri ) ,  E u sebiu Şte· 
fanescu 1 Carlo Giviero) , Domni fa 
Con stantiniu ( Marchiza B oveno) , O a­
na I oachim, Cată l i na M u stata 
1 Hin a) , Ioan Chelaru 1 Volpes) , 
Adrian Cio banu ( Salo) , P etre Patrie 
Marin, P etre Moraru 1 E n rico ) ,  Ruxan ­
dra E n escu,  I rina Movilă 1 E n rica ) . 

Cînd, în 1 990, as i stam la premiera spec­
tacolu lui cu piesa Merlin, de Tankr&d 
Dorst, refrenu l  final «an i i  mei, ani i  
mei . . .  ·s-au dus ca o turmă de miei» s in­
tetiza întreaga noastră criză post-revoluţi­
onară. 

tat, textul goethean, în care spiritul solar 
al scri itoru lui  şi, nu mai puţin, rafional ismul 
epocii lumin i lor făceau să triumfe «con­
sen su l », ci inegala lucrare- ( scrisă, proba­
bi l .- în 1 592), a lui C hri stopher Marlowe, 
geniu di spărut el însuşi, în condiţi i 
d ubioase, la abia 29 de ani. Faust al au­
torului elisabetan piere fără a se fi · îm­
păcat cu lumea, iar lumea, la rîndu-i, î l  
respinge ş i  îl batjocoreşte. « . . .  e iad unde 
sîntem Şi unde-i iadul, noi sîntem de-a 
pururi» spune Marlowe prin gura lui Me­
f i sto; « I nfernul sînt ceilalţi» îi va face e-cou 
Sartre, trei secole şi jumătate mai tîr­
ziu. Aceeaşi e şi concluzia spectacolu­
lu i :  aşa cum nu există Cer, nu exi stă nici 
1 ad, pactul cu Diavolu l  rămîne, ca şi sli­
.darea aruncată lui  Dumnezeu, un strigăt 
în deşert. Şi aşa cum Don Juan ·1-a aşteptat 
zadarnic pe Oa spetele de piatră, tot astfel 
Faust va li s i l i t  să re-cunoască.- înfrînt, că 
puteri le de magician · în schimbul cărora 
«ş i-a vîndut sufletul» sînt o i luzie smintită 
ce trezeşte rîsul di spreţuitor al mulţi-'" 

Regizoarea Cătălina Buzoianu desăvîr­
şea prin acel spectacol - (început · înainte 
de toamna lui 1 989 şi sfîrşit- în vara lu i  
1 990) viziunea despre un Apocalips trăit 
ş i  traversat pe viu, secundă cu se-cun­
dă, neglijînd cele mai elementare le-gi ale 
s imţului de con servare. Merlin era, înain­
te de orice, contemplarea unui deces şi 
constatarea u nu i  eşec, singu lară mărturie 
scen ică tulburată ş i  tu lburătoare venită 
d in  partea celei mai îndreptăţite să o Iacă,  
aşa cum singură o trăise, alături de noi 
toţi, atît de a lături încît uitam de multe 
o ri că e înzestrată cu un simţ în plus şi 
poate că şi cu un drept în plus, acela de 
a-ş i spune pe nume în fi ecare di ntre emo­
ţ i i le fru mosului pe care a ştiut să rii-1 arate, 
să n 1-l împărtăşească, de la Să-i îmbrăcăm 
pe cei goi la Uriaşii muntilor. 

1 stor ia se prăbuşi se peste noi şi în con­
vu lsi va, di sperata încercare de-a contrazi­
ce această prăbuşire neaşteptată, artistul 
C ătălina Buzoianu găsea materia une i  tra­
gice autoironi i .  Regizoarea adunase în 
Merlin i magini-fetiş ale artei sale, teme 
fundamentale a le unui  univers arti stic 
ce-i aparţinea în exclusivitate. Tn specta­
col, ea dezmembra singură acest uni­
vers, cu rîvna troianu lui  conşti incios la ve­
d erea calu lu i  d in  faţa cetăji i .  Şi universul 
său, adică acea constructie de semne com­
plicate, acea îngemănare piramidală de 
h ieroglife protejînd cu leroci tate SENSUL, 
sau mai bine spus ri si pindu-1 aşa, ca pe 

mi i .  
Acestea ar fi principaleJe date ideolo­

gice ale montării lui Galgojiu, expuse 
înfr-o imagine l impede, austeră, rafina­
tă. Din păcate, însă, in suficient de preg­
nantă. Dacă scenografia lui Vittorio Holtier 
şi coloana sonoră . (u neori asurzitoare) 
concepută de regizor «servesc» expresiv 
spectacolul, evoluţi i le  actoriceşti - ine­
gale - par să fi fost neglijate nu doar 
de către directoru l de scenă, c i  şi de in­
terprefii înşiş i . Lucrul e de-osebit de su­
părător· în privinţa rolu lu i  titular, abordat 
de Radu Amzu lescu indecis, parcă 'ezi­
tant, cu mişcări dezordonate şi cu o voce 
slabă, ce face să se piardă aproape ju­
mătate din text. Admirabil e, în schimb, 
jocul Camel iei Maxim, di str ibu ită în Me­
f i sto- ( idee regizorală extrem de inspira­
tă): concentrat şi pl in de forţă, cald şi nu­
anţat; vorbele au greutate iar tăcerile au 
sens. 1 -am mai reţinut pe Con stantin Co­
jocaru, Mircea Con stantinescu şi Laurenţiu 
Lazăr. 

un parfum unic, prin coridoarele labi rintu­
lui d e· înţelesuri, se dezintegra docil sub 
ochii noştri, căci aparţinea unui timp re­
volut. Compl icitatea C ătăl inei Bu zoianu cu 
metafora, subtilă şi  trudnică afirmare a 
u nui \tii de-a lungu l de-ceni� lui  opt, lua 
sfîrş it  pentru totdeauna. 

· Ce altceva u rma să se întîmple dar decît 
reluarea, din pri sma acestei con sumate 
contemplări autoreferen ţiale, a temelor ar­
tistice predil ecte. Premiera Regăsire de 
la Teatru l Mic le restituie, de altfel, pe 
cele principale: tema «Pirandel lo» şi tema 
«Valeria Seciu». 

· 
Autorul pare pentru re-gi zoarea de azi 

u n  mister dezle-gat şi de�et chiar. Asistăm 
la di stanţarea ironică a unui ochi arti stic 
pentru care formele artificiale a le  cl işeului 
burghez, ale «dramei burgheze» sînt doar 
forme. Lumea lui Pirandello este de astă 
dată (ce paradox!)  o lume a kitschului ab­
solut şi a fa l su lu i  ridicol .  Jubilaţia de al­
tădată în faţa mi sterulu i  inefabi l  a l  operei 
pirandel lien'e, jubilaţia tradusă prin deco­
raţionism obsesiv şi prin fanatica iubire 
a spaţiu lu i  ş i  a timpului desfăşurări i ,  s-a 
transformat în deri ziune. Măşti l e  nu mai 
a scund personaje, ci deli mitează identităţi 
fără d� conţinut, a căror aparij ie reală se 
confundă cu propria caricatură. Spaţi u l  
plastic· (scenografi : George ş i  Carmen Ra­
sovszky) nu are adîncime, nu are vo­
lum, are numai suprafete pe care, uneori, 
ochiul rotund al  ogl inzii  le  refle-ctă din 
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