unghiuri stranii. Culorile enunta, fara sa
divulge ostentativ, trivialitatea de fond a
povestii care se reprezinta. Privirea artis-
tului regizor erece, detasats, asemeni pri-
virii pe care o aruncam in oglinda spre
a vedea ca trasaturile chipului dupa care
ceilalfi ne recunosc au rdmas la locul lor
chiar si atunci cind induntrul nostru me-
tamorfoza s-a produs.

$i, in mijlocul acestui spatiu dislocat din
rosturile lui, evocatoare ca un spirit al lo-
cului, magnetizind cu prezenfa o lume

«CRONICA UNEI

MORTI| ANUNT ATE»

REGELE MOARE de Eugen lonescu
® Traducerea: lon Vinea ® TEATRUL
«NOTTARA» @ Data premierei: 11 oc-
tombrie 1991 ® Regia: Dominic Dem-

binski ® Decoruri: Constantin Ciubo-

taru ® Costume: Viorica Petrovici
® Distributia: Alexandru Repan (Beé-
ranger 1}, Dana Dogaru [Regina Mar-
gareta], Teodora Mares [Regina Ma-
ria), Valentin Teodosiu (Doctorut],
Doina Sin (Julietta), lon Popa | Guar-
dul), si cu participarea lui Tiberiu An-
tal (de la Circul «Globus»].

Pina la premiera cu piesa lui Eugén lo-
nescu, ultimul spectacol al lui Dominic
Dembinski era Henric IV de Pirandello tot
la «Nottara», unde regizorul lucreaza de
cifiva ani. Intre aceste doud premiere a
trecut un timp care, se pare, nu i-a fost

descompusa si redindu-i substanta, AC-
TRITA. Valeria Seciu joacs, de astd data,
o dubla partitura. La un nivel, ea angajea-
z4, ca interpret privilegiat, dialogul cu re-
gizorul ce i-a fost, de atitea alte ori, co-
laborator. lata, pare sa afirme, existenfa
mea, simpla mea aparifie reumple de sens
acest univers si ii restituie jubilatia pier-
duta. Misterul se reformuleaza si, odata
cu el, iubirea si acea emotie unica re-
nasc. Scepticismul tau, regizor, si renunta-
rea ta eu nu le recunosc. Fiindca acel mi-

favorabil. Convulsiile social-politice ale
anului trecut, un an gilgiind de intrebari
ramase fard raspunsuri, precaritatea evi-
dentd a organizarii in institutiile teatrale,
toate acestea au avut importanta lor. Pres-
tigiul regizorului a fost consolidat, fara in-
doiala, de importantele sale spectacole de
la Teatrul Dramatic Constanta, unde a lu-
crat mai multi ani, pind sd vind in Bucu-
resti. Tmi rdmin, de atunci, in minte doua
dintre punerile sale in scend — Conu’ Le-
onida fa}d cu reacfiunea de Caragiale, pe
care o consider drept cea mai expresiva
si originald montare a piesei intre cele
vazute de mine, s5i Acegti ingeri ftrigti
de D.R. Popescu —, la care adaug §i Li-
vada de vigini de Cehov la «Nottaran,
pentru privirea insolitd asupra umanului
cehovian.

Alegerea de catre Dominic Dembinski
a piesei lui Eugen lonescu, Regele moare,
poate permite consideratii asupra motiva-
tiillor dar, mai degraba ea solicitd un tip
de analizd a limbajului teatral pe care
spectacolul il propune intr-un mod mai
putin obisnuit pentru reagizor. Personajul

racol pe care l-ai sadit in mine, in mine
mai trdieste. Este, poate, unul dintre cele
mai emotionante momente la care scena
roméneascd de astdzi ne da prilejul sa
asistam inifiafi fiind. Este momentul in care
un interpret impartaseste cu noi taina sta-
rii sale de grafie. Aceastd supraviefui-
re, prin actor, a universului sensibil creat
de un regizor si desavirsit de acesta prin
chiar intilnirea cu instrumentul sdu nepre-
fuit constituie veriga absenta, atit de ne-
cesard, ce leaga adevarul trecutului de cel
al prezentului nostru, al tuturor. Numai
prin inchiderea acestei verigi ne pu-
tem, cu adevarat, identifica pe noi insine.

Spuneam ca Valeria Seciu joacd si un
al doilea nivel al partiturii. Cel al per-
sonajului. Acesta raspunde unei dileme
personale a virstei si a desprinderii de
modelul propriu, de cliseele si de locurile
comune ale binecunoscutei sale expresivi-
tati scenice. Dar coplesitoare pentru noi
varamine Valeria Seciu, in ipostaza «pur-
tatorului de Graal». Pentru ca interpreta
d& in acest spectacol regizoarei Catélina
Buzoianu raspunsul just la o intrebare pe
care numai ea, actrifa, a auzit-o formulata.
Astfel, prin rolul creat de actrifa, Catalina
Buzoianu se «regdseste» in primul rind
pe sine, la locul sdu adevérat, -intre nu-
mele de referinfa ale marilor regizori ro-
mani. Fara sa fie nicicind plecats, ea se
reintoarce, cu depline drepturi limpezits,
printre noi.

O mentiune speciald pentru debutul lui
Florin Piersic junior, a carui personalitate
artisticd, deocamdatd enuntiativa, lasa
deschise evolutii pe cit de neasteptate,
pe atit de sigure.

S& mai spunem doar atit, ca in finalul
unui frumos roman de Virginia Woolf:
«She had her vision!» (Ea isi avu viziu-
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lui Eugen lonescu, Béranger |, este un
rege al unei lumi care se stinge. Moartea
lui, anuntfatd inca de la inceput, pare sa
nu mai ingdduie surpriza dramatica. Pare
cd am fi sortifi s& asistdm la glose pe mar-
ginea unui lucru stiut.

Intreg spectacolul se desfasoara intr-un
spafiu unic de joc — este vestigiul unei
sali a tronului, dar sugestia de lacas de
cult al unei credinte indepartate de prac-
ticantii ei este sesizabila. Decorul lui Con-
stantin Ciubotaru evoca exact aceastd su-
gestie. Dispunerea sa in scend, culori-
le, planul din spate, cu o platforma inalta
dau ideea unei lumi abandonate. Costu-
mele personajelor, realizate de Viorica
Petrovici, caracterizeaza intenfia de a nu
fixa temporal, ci de a sugera reminiscenta
unui fast de odinioara placat pe o «ne-
orinduiald» care este a prezentului din
scend. Intreaga scenografie, asa cum am
«fotografiat-o» incd de la inceput, emite
semnale de un anume tip: ele contureaza
compromisul credinfei cu desacralizarea
regalitafii.
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Moartea anunfata a lui Béranger | dez-
voltd procesul unei «haute surveillance»
exersate de regina Margareta, prima so-
fie a regelui, de doctor, céldu si chirurg
in acelasi timp, de regina Maria. Béran-
ger | nu poate accepta sa fie martorul pro-
priei sale disparifii, a lumii sale. Valorile
acesteia dispar rind pe rind printr-o ac-
celerata evocare §i malformare a semnelor
timpului. Tot ceea ce, odinioard, era re-
gatul séu intins, mulfimea supusilor sai,
reginele sale, trecutul deci, apar acum sub
forma unui prezent enigmatic. Siguranta
cu care regina Margareta urmaregste o falsa
trezire la realitate a lui Béranger | nu la-
sd, insd, loc pentru prevestirea a aliceva.
Pustiul care se introneaza este efectul unei
planetare lipse de vitalitate. In acest pus-
tiu rolurile nu mai pot fi jucate. Un ab-
surd pe care nimeni nu l-a dorit acaparea-
za vitalitatea unei lumi pe cale de dispa-
rifie.

Piesa lui Eugen lonescu imi apare sur-
prinzatoare astazi. Datind de aproape trei
decenii, Regele moare a reflectat o anume
pozifie a Teatrului (cabsurd»?) fata de So-
cietate care, intr-un spectacol al anilor
‘90, poate fi motivul optiunii. Dominic
Dembinski pare insd sa nu evite seductia
unei simple recuperdri a dramaturgiei io-
nesciene. Am senzafia ca regizorul a intuit
neldmurit substanta contemporana a pie-
sei, dar nu i-a dat concretefe imagistica
in scenad. Jocul actorilor, agsa cum o denota
conceplfia regizorala, nu ajunge la un stil
al interpretarii care sa desemneze ce lume
a vrut regizorul sa construiasca sau, macar,
sa sugereze, desi, cum spuneam, intentiile
se presimt. Spectacolul nu este inca nici
o imagine coerentd a unui Weltanschau-
ung, dar nici nu trimite spre un sfirsit de
lume. Lipsesc semnele definite ale deter-
minarilor ideatice care sa inchege sensul
punerii in scend. Jocul actorilor, nu devine
o acreditare totald a histrionismului care
sd escamoteze cosmarul. De fapt, aici, im-
punerea imaginii regizorale divagheaza
in teritoriul vast al tatonérii regimului sti-
listic, care era unul din atuurile majore
ale lui Dominic Dembinski in opere sce-
nice anterioare.

@Alexandru Repan, Dana Dogaru

Existd scene in spectacol care intere-
seaza §i tensiunea lor artistica ar fi putut
fi un punct de reper. Alexandru Repan
(Béranger |) interpreteazd un rol difi-
cil. Nonconformismul, ca nivel al strategiei
dramaturgice, ar fi putut capata o alta tra-
duceredn jocul sdu scenic. Caci partitura
sa nu este una a «piesei bine facute». In-
cercarea actorului de a evolua la citeva
nivele temporale reuseste uneori. Rdmine
insd acea insatisfactie pe care am resim-
fit-o la final: cine este Béranger I? Daca
Dana Dogaruy, in regina Margareta, are o
expresivitate potrivitd rolului dar linea-
rd, caci actrita nu abdica in joc de la o
relafie fixad cu interpretul lui Béranger |,
aceasta arata iarasi, in planul spectacolu-
lui, indecizia. Teodora Mares (regina Ma-
ria) da o exalfare factice personajului
sau. De alffel, aceste doua roluri feminine,

JOCUL DE-A ISTORIA

REGELE ORB BELA de Székely
Janos ® TEATRUL NATIONAL DIN
TIRGU MURES, sectia maghiara ® Da-
ta premierei: 21 iunie 1991 ® Regia:

Kovacs Levente ® Scenografia: Do-
bre Kothay Judit ® Distributia: Cser-
goffy Laszlo (Regele’K alman), Huny-
adi Laszlo (Printul Almos), Nagy lIs-
tvan (Regele Béla), Gaspar Imola
[ Regina llona), Gasparik Afttila ( Ba-
nul Bélos), Kozsik Jozsef (Gellert),

Dramaturgul a preluat tema piesei din
istoria Ungariei secolelor XI—XI|, imbo-
gafind-o, fard s3 i se poata reprosa in-
fidelitafi grave. Intentia sa a fost nu numai
reconstituirea istorica, ci i descoperirea
mecanismului Puterii, demascarea cruzimii

o

Tatai Sandor | Markus), Toth Tamas
( Achilles), Kilyén Laszlo (Episcopul
Pal), Magyari Gergely [ Othmar), Na-
gy Jozsef (Banul Lampért), Bogdan
Zsolt ( Miklos), Matyas Zsolt [ Coman-
dantul gaérzii), Henn Janos
[ Salamon), Gadé Istvan (Un
cavaler), Szekely Eerenc (Un
curtean), Karp Gyorgy (Banul
Bud), Kozsik Szabolcs [Béla
copil).

acesteia, precum si infafisarea unei socie-
tafi umane mai putin cunoscute, cea a epo-
cii 1095—1141.

lata, p e scurt, subiectul piesei: regele
Laszlé, neavind urmasi, il desemneaza ca
succesor la tronul Ungariei pe fiul cel mare
al fratelui sdu; Kalmén, iubitor de carte
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si Teodora Mare; .

la care adaug si pe cele ale Doctorului
si. Guardului sau Juliettei, imi apar sur-
prinzator ca emplois-uri intr-un context io-
nescian total refractar acestui mod de a
privi dinamica sensurilor teatrale. Cu alte
cuvinte, chiar daca in jocul lui Valentin
Teodosiu, lon Popa sau al Doinei Sin, in-
terpreti ai rolurilor de mai sus, existd anu-
me ciudatfenii, ele sint de domeniul ex-
teriorului si nu al concepfiei generice a
spectacolului. Din aceastd cauzd Regele
moare devine in spectacol un text al ca-
utéarii textului. Procesul regizoral al cauta-
rii limbajului teatral care sa faca din aceas-
td cautare spectacolul gésirii sale oferad
aici motivul insatisfactiei, chiar daca nu al
lipsei totale de interes.

MARIN POPESCU

si stiinfe, ajunge astfel mostenitorul inco-
ronat. Fratele sdu mai mic, Almos, se re-
semneazd foarte greu, revoltindu-se de
mai multe ori, sporind astfel numarul
adepfilor politicii imperiale germane. Pri-
ma parte a piesei se incheie prin actul
inuman al orbirii lui Almos si a fiului siu
minor, Béla, pedeapsa adusa la indeplini-
re de membrii partidei papiste a lui
Kalman. Dupa moartea acestuia, pe tronul
farii urca fiul lui, Istvan, care este insd
nevoit sd-| cedeze nepotului sdu Béla, cel
orbit in copilérie. Precum se stie, un rege
nu poate fi orb, dar interesele partidei
de guvernamint isi spun cuvintul impotri-
va vointei regelui astfel inscdunat, puterea
se va imparfi intre el i sofia sa, fapt urmat
de execufia nobililor care, chipurile, par-
ticipasera la orbirea lui.
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