
u nghiuri stran i i .  C ulori le  enuntă, fără să 
d ivulge ostentativ, trivial itatea de fond a 
poveştii care se reprezintă .  Privirea artis­
tului regizor e rece, detaşată, asemeni pri­
virii pe care o aruncăm în oglindă spre 
a vedea că trăsături le chipului după care 
cei lalti ne recunosc au rămas la locul lor 
chiar şi  atunci cînd înăuntru l no stru me­
tamo rfoza s-a produs. 

Şi ,  în mi jlocu l acestui spatiu di slocat d in  
resturi le  lu i ,  evocatoare ca u n  spirit al lo-

. 

eului ,  magnetizînd cu prezenta o lume 
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0 • Distribuţia: Al exandru Repan 1 B e­
ranger 1) , Dana Dogaru 1 Regina Mar­
gareta ) .  Teodora Mare� ( Regina Ma­
r ia ) . Val entin Teodosiu ( Doctorul ) . 
Doina S in  ( Ju l ietta ) .  Ion  Popa 1 Guar­
dul ) , � i  cu participarea l u i  Tiberiu An ­
tai ( de la Circul uGiobu s» ) . 

Pînă la premiera cu piesa lui  Eugt!n I o­
nescu, u ltimu l spectacol al lu i  Dominic 
Dembinski era Henric IV de Pirandello tot 
l a  «Nottara», unde regizorul lucrează de 
cîtiva an i .  Tntre aceste două p'remiere a 
trecut un timp care, se pare, nu i-a fost 

descompu să şi redîndu-i substanja, AC­
TR IŢA .  Valeria Seciu joacă, de astă dată, 
o dublă partitură . La un nivel, ea angajea­
ză, ca interpret privilegiat, dialogul cu re­
g izorul ce i-a fost, de atîtea alte ori, co­
laborator. l ată, pare să afirme, exi stenja 
mea, simpla mea aparijie reumple de sens 
acest univers şi î i  restituie jubi lajia pier­
dută . Mi sterul se reformulează şi, odată 
cu el, i u birea şi acea emojie unică re­
nasc. Sceptici smul tău, regizor, şi renunţa­
rea ta eu nu le recunosc. Fi indcă acel mi-

favorabi l .  Convuls i i le _şocial-pol i tice ale 
anului trecut, un an gîlgîind de întrebări 
răma se fără răspunsuri, precaritatea evi­
dentă a organizării în instituj i i le teatrale, 
toate acestea au avut i mportanja lor. Pres­
tigi u l  regizoru lui a fost consolidat, fără în­
doială, de i mportantele sale spectacole  de 
la Teatrul Dramatic C onstanja, unde a lu­
crat mai mulji ani, pînă să vină în Bucu-· 
reşti. Tmi rămîn, de atunci, în minte două 
d intre puneri le sale în scenă - Conu' Le· 
onida fată cu reactiunea de Caragiale, pe 
care o consider drept cea mai expresivă 
şi originală ·montare a piesei între cele 
văzute de mine, şi Âceşti ingeri tr�ti 
de D.R. Popescu -, la care adaug şi Li· 
vada de vişini de Cehov la «Nottara», 
pentru privirea insol ită asupra umanu lui 
cehovian. 

Alegerea de către Domi nic Dembinski 
a piesei lu i  Eugen I onescu, Regele moare, 
poate permite considerajii asupra motiva­
f i i lor dar, mai degrabă ea solicită un tip 
de anal iză a l i mbaju lui  teatral pe care 
spectacolu l  î l  propune într-un mod mai 
pujin obişnuit pentru reqizor. Personaj u l  

racol pe care l-ai sădit în mine, in  mine 
mai trăieşte. E ste, poate, unul dintre cele 
mai emojionante momente la care scena 
românească de astăzi ne dă pri leju l să 
asistăm in ijiaji fi ind.  E ste momentu l în care 
un interpret împărtăşeşte cu noi taina stă­
r i i  sale de grafie. Această supravietui­
re, prin actor, a universu lui  sensibi l  creat 
de un regizor şi desăvîrşit de acesta prin 
chiar întîlnirea cu instrumentul său n epre­
juit constituie veriga absentă, atît de ne­
cesară, ce leagă adevăru l trecutulu i  de cel 
al prezentulu i  nostru, al tuturor. Numai 
prin închiderea �cestei verigi ne pu­
tem, cu adevărat, identifica pe noi înşine. 

Spuneam că Valeria Seciu joacă şi un 
a l  doi lea nivel al partituri i .  Cel  al per­
sonajul u i .  Acesta răspunde u nei d i leme 
personale a vîrstei şi a desprinderii de 
modelul propriu, de cl işeele şi de locuri le  
comune ale bi necunoscutei sale expresivi­
tăji scenice. Dar copl eşitoare pentru noi 
va rămîne Valeria Seciu, în ipostaza «pur­
tătoru lu i  de Graal».  Pentru că interpreta 
dă· în acest spectacol regizoarei Cătăl ina 
B uzoianu răspunsul just la o întrebare pe 
care numai ea, actrija, a au zit-o formulată . 
A stfel, prin rolu l  creat de actrijă, Cătălina 
fluzoianu se «regă seşte» în pri mul rînd 
1>e sine, la locul  său adevărat, ·între nu­
mele de referinjă ale marilor regizori ro­
mâni .  Fără să fie nicicînd pl ecată, ea se 
reintoarce, cu depl ine drepturi l i mpezită, 
printre noi .  

O menjiune specială pentru debutul lu i  
Florin Piersic junior, a cărui personal itate 
artistică, deocamdată enunjiativă, lasă 
d eschise evo luti i  pe cît de neaşteptate, 
pe atît de sigure. 

Să mai spuoem doar atît, ca în final ul 
unui  frumos roman de Virginia Woolf: 
«She had her vis ion l » · (Ea · îşi  avu viziu­
n ea! ) .  

CORINA ŞUTEU 

lu i  E ugen I onescu, Beranger 1 ,  este un 
rege al unei  lumi care se stinge. Moartea 
lu i ,  anuntată ·Încă de la început, pare să 
n u  mai îngăduie surpriza dramatică. Pare 
că am fi sortiti să asistăm la glose pe mar­
g inea unui lucru ştiut. 

' Tntreg -spectacolul se desfăşoară într-un 
spatiu unic de joc - este vestig iu! unei 
săli a tronulu i ,  dar sugestia de lăcaş de 
cult al unei credinte îndepărtate de prac­
ticant i i  ei este sesizabilă. Decorul lu i  Con· 
stantin C iubotaru evocă exact această su· 
gestie. D i spu nerea sa în scenă, culori­
l e, planul din spate, ·cu o platformă înaltă 
dau ideea unei lumi abandonate. Costu­
mele personajelor, realizate de Viorica 
Petrovici, caracterizează intentia de a nu 
f ixa temporal, ci de a sugera remin i scenta 
unui  fast de odinioară placat pe o «ne­
orîndu ia lă» care este a prezentu lui  d in  
scenă. Tntreaga scenografia, aşa  cum am 
«fotografiat-o» încă de la început, emite 
semnale de un anume tip: ele conturează 
compromisul credintei cu desacral izarea 
regalităti i .  
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Moartea anunţată a lui Beranger 1 dez­
voltă procesul unei «haute surveil lance» 
exersate de regina Margareta, prima sa­
fie a regelui ,  de doctor, călău şi chirurg 
in acelaşi timp, de regina Maria. Beran­
ger 1 nu poate accepta să fie martorul pro­
priei sale dispariţii, a lumi i sale. Valori le 
acesteia dispar rind pe rind printr-o ac­
celerată evocare şi malformare a semnelor 
timpului.  Tot ceea ce, odinioară, era re­
gatul său intins, mulţimea supuşilor să i, 
reginele sale, trecutul deci, apar acum sub 
forma unui prezent enigmatic. Siguranta 
cu care regina Margareta urmăreşte o falsă 
trezire la realitate a lui Beranger 1 nu la­
să,  însă, loc pentru prevestirea a altceva. 
Pustiul care se intronează este efectul unei 
planetare lipse de vitalitate. Tn acest pus­
tiu rolurile nu mai pqt fi jucate. Un ab­
surd pe care n imeni mi 1-a dorit acaparea­
ză vitalitatea unei lumi pe cale de di spa­
riţie. 

Piesa lui Eugen Ionescu imi apare sur­
prinzătoare astăzi . Datind de aproape trei 
decenii, Regele moare a reflectat o anume 
poziţie a Teatru lut («absurd»?) fafă de So­
cietate care, intr-un spectacol al anilor 
'90, poate fi motivul opţiunii.  Dominic 
Dembinski pare însă să nu evite seducfia 
unei simple recuperări a dramaturgiei io­
nesciene. Am senzaţia că regizoru l a intuit 
nelămurit substanta contemporană a pie­
sei, dar nu i-a dat concreteţe imagistică 
in scenă. Jocul actorilor, aşa cum o denotă 
concepţia regizorală, nu ajunge la un sti l 
al interpretării care să desemneze ce lume 
a vrJJt regizorul să construiască sau, măcar, 
să sugereze, deşi, cum spuneam, intenţi- i le 
se. presimt. Spectacolul nu este încă nici 
o imagine coerentă a unui Weltanschau­
ung, dar nici nu trimite spre un sfîrşit de 
lume. Lipsesc semnele definite ale deter-

. minărilor ideatice care să inchege sensul 
punerii in scenă. Jocul actorilor, nu devine 
o acre.ditare totală a hi strionismului care 
să escamoteze coşmarul. De fapt, aici, im­
punerea imaginii · regi zorale divaghează 
in teritoriul va st al tatonării regimului sti­
l i stic, care era unul din ătuurile majore 
ale lui Dominic Dembinski in opere sce­
n ice anterioare. 

Există scene in spectacol care intere­
sează şi tensiunea lor artistică ar fi putut 
fi un punct de reper. Alexandru Repan 
( Beranger 1 )  interpretează un rol difi­
ci l .  Nonconformi smul, ca nivel al strategiei 
dramaturgice, ar fi putut căpăta o altă tra­
ducere .in jocul său scenic. Căci partitura 
sa nu este una a «piesei bine făcute». In­
cercarea actorului de a evolua la citeva 
nivele temporale reuşeşte uneori. Rămîne 
însă acea i n satisfactie pe care am resim­
tit-o la final: cine este Beranger 1? Dacă 
Dana Dogan.i, in regina Margareta, are o 
expresivitate potrivită rolului dar l inea­
ră, căci actrifa nu abdică in joc de la o 
relaţie fixă cu interpretul lui Beranger 1 ,  
aceasta arată iarăşi, in planul spectacolu­
lui ,  indecizia. Teodora Mareş (regina Ma­
r ia) dă o exaiJare f�tice personajului 
său. De altfel, aceste două roluri feminine, 

J OCU L DE-A I S T OR I A  
REGELE ORB B E L A  de Szek el y  

Janos e TE ATRUL NAŢ IONAL D I N  
T l R G U  MUREŞ,  sectia maghiară e Da· 
ta premierei: 21  iunie 1991 • Regia: 
K ovacs Levente • Scenografia : Do· 
bre K o thay Judit • Distr ibutia: Cser· 
goff y Laszlo ( Regele K alman) , Huny­
adi Laszlo ( P rintul Al mos) , Nagy ls­
tvan ( Regele B ela) , Ga spar 1 moi a 
( Regina l lona ) .  Gasparik Attila ( Ba­
n u l  Belos) , K ozsik Jozsef ( Gell ert) , 

Dramaturgul a preluat tema piesei d in 
i storia Ungariei secolelor XI-X I I ,  imbo­
găfind-o, fără să i se poată reproşa in­
fidelităfi grave. lntenfia sa a fost nu numai 
reconstituirea i storică, ci şi descoperirea 
mecanismului Puterii, demascarea cruzimii 

Tatai S andor ( Mark u s) . Toth Tamcis 
( Achil les) . K i lyen Laszlo ( Episcopul 
Pa l ) , Magyari Gergely ( Othmar) . Na­
gy J ozsef ( B anu l  Lampert) , B ogda n  
Zsolt ( Miklos) , Matyas Zsolt l Coman­
d a n tu l g ă r z i i ) , H e n n  J ci n o s  
( Sa lamo n ) . Gado l stv a n  ( U n 
cavaler ) . Szek e l y  f;erenc ( U n 
cu rtean) . K a rp Gy6rgy ( B anul  
B u d ) . K oz si k  S za bolcs  ( B ela 
copil ) .  

acesteia, precum şi înfăţişarea unei socie­
tăţi umane mai pufin cunoscute, cea a epo­
cii '1 095-1 1 4 1 .  

lată, p e  scurt, subiectul piesei : regele 
lăszl6, neavind urmaşi, i l  desemnează ca 
succesor la tronul Ungariei pe fiu 1 cel mare 
al fratelui  său; Kălmăn, i ubitor de carte 

la care adaug şi pe cele ale Doctorului 
ş i. Guardului sau Juliettei,  imi apar sur­
prinzător ca eft1)1ols-uri intr-un context io­
nescian total refractar acestui mod de a 
privi dinamica sensurilor teatrale. Cu alte 
cuvinte, chiar dacă in jocul lui Valentin 
Teodosiu, Ion Popa sau al Doinei Sin, in­
terpreti ai rolurilor de mai sus, exist� anu­
me ciudăţeni i ,  ele sint de domeniul ex­
teriorului şi nu al concepţiei generice a 
spectacqlului. Din această cauză Regele 
moare devine in spectacol un text al că­
utării textului . P1'ocesul regizoral al căută­
ri i  l ifnbajului teatral care să facă din aceas­
tă căutare spectacolul găsirii sale oferă 
aic.i motivul in satisfacfiei, chiar dacă nu al 
l ipsei totale de interes. 

MAR I N  POPESCU 

şi ştiinfe, ajunge astfel moştenitoru l înco­
ronat. Fratele său mai mic, Âlmos, se re­
semnează foarte greu, revoltindu-se de 
mai multe ori , sporind astfel numărul 
adepţilor politici i  imperiale germane. Pri­
ma parte a piesei se incheie prin actul 
i numan al orbiri i  lui Âlmos şi a fiului său 
minor, Bela; pedeapsă adusă la indepl ini­
re de membrii partidei papiste a lu i  
Kălmăn. După moartea acestuia, pe tronul 
fării urcă fiul lui, 1 stvan, care este însă 
nevoit să-I cedeze nepotului său Bela, cel 
orbit in copilărie. Precum se ştie, un rege 
nu poate fi orb, dar interesele partidei 
de guvernămint îşi spun cuvintu l impotri­
va voinfei regelui astfel înscăunat, puterea 
se va împărţi intre el şi sofia sa, fapt urmat 
de execuţia nobililor care, chipuri le, par­
ticipaseră la orbirea lui .  
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