
Moartea anunţată a lui Beranger 1 dez
voltă procesul unei «haute surveil lance» 
exersate de regina Margareta, prima sa
fie a regelui ,  de doctor, călău şi chirurg 
in acelaşi timp, de regina Maria. Beran
ger 1 nu poate accepta să fie martorul pro
priei sale dispariţii, a lumi i sale. Valori le 
acesteia dispar rind pe rind printr-o ac
celerată evocare şi malformare a semnelor 
timpului.  Tot ceea ce, odinioară, era re
gatul său intins, mulţimea supuşilor să i, 
reginele sale, trecutul deci, apar acum sub 
forma unui prezent enigmatic. Siguranta 
cu care regina Margareta urmăreşte o falsă 
trezire la realitate a lui Beranger 1 nu la
să,  însă, loc pentru prevestirea a altceva. 
Pustiul care se intronează este efectul unei 
planetare lipse de vitalitate. Tn acest pus
tiu rolurile nu mai pqt fi jucate. Un ab
surd pe care n imeni mi 1-a dorit acaparea
ză vitalitatea unei lumi pe cale de di spa
riţie. 

Piesa lui Eugen Ionescu imi apare sur
prinzătoare astăzi . Datind de aproape trei 
decenii, Regele moare a reflectat o anume 
poziţie a Teatru lut («absurd»?) fafă de So
cietate care, intr-un spectacol al anilor 
'90, poate fi motivul opţiunii.  Dominic 
Dembinski pare însă să nu evite seducfia 
unei simple recuperări a dramaturgiei io
nesciene. Am senzaţia că regizoru l a intuit 
nelămurit substanta contemporană a pie
sei, dar nu i-a dat concreteţe imagistică 
in scenă. Jocul actorilor, aşa cum o denotă 
concepţia regizorală, nu ajunge la un sti l 
al interpretării care să desemneze ce lume 
a vrJJt regizorul să construiască sau, măcar, 
să sugereze, deşi, cum spuneam, intenţi- i le 
se. presimt. Spectacolul nu este încă nici 
o imagine coerentă a unui Weltanschau
ung, dar nici nu trimite spre un sfîrşit de 
lume. Lipsesc semnele definite ale deter-

. minărilor ideatice care să inchege sensul 
punerii in scenă. Jocul actorilor, nu devine 
o acre.ditare totală a hi strionismului care 
să escamoteze coşmarul. De fapt, aici, im
punerea imaginii · regi zorale divaghează 
in teritoriul va st al tatonării regimului sti
l i stic, care era unul din ătuurile majore 
ale lui Dominic Dembinski in opere sce
n ice anterioare. 

Există scene in spectacol care intere
sează şi tensiunea lor artistică ar fi putut 
fi un punct de reper. Alexandru Repan 
( Beranger 1 )  interpretează un rol difi
ci l .  Nonconformi smul, ca nivel al strategiei 
dramaturgice, ar fi putut căpăta o altă tra
ducere .in jocul său scenic. Căci partitura 
sa nu este una a «piesei bine făcute». In
cercarea actorului de a evolua la citeva 
nivele temporale reuşeşte uneori. Rămîne 
însă acea i n satisfactie pe care am resim
tit-o la final: cine este Beranger 1? Dacă 
Dana Dogan.i, in regina Margareta, are o 
expresivitate potrivită rolului dar l inea
ră, căci actrifa nu abdică in joc de la o 
relaţie fixă cu interpretul lui Beranger 1 ,  
aceasta arată iarăşi, in planul spectacolu
lui ,  indecizia. Teodora Mareş (regina Ma
r ia) dă o exaiJare f�tice personajului 
său. De altfel, aceste două roluri feminine, 
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Dramaturgul a preluat tema piesei d in 
i storia Ungariei secolelor XI-X I I ,  imbo
găfind-o, fără să i se poată reproşa in
fidelităfi grave. lntenfia sa a fost nu numai 
reconstituirea i storică, ci şi descoperirea 
mecanismului Puterii, demascarea cruzimii 
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acesteia, precum şi înfăţişarea unei socie
tăţi umane mai pufin cunoscute, cea a epo
cii '1 095-1 1 4 1 .  

lată, p e  scurt, subiectul piesei : regele 
lăszl6, neavind urmaşi, i l  desemnează ca 
succesor la tronul Ungariei pe fiu 1 cel mare 
al fratelui  său; Kălmăn, i ubitor de carte 

la care adaug şi pe cele ale Doctorului 
ş i. Guardului sau Juliettei,  imi apar sur
prinzător ca eft1)1ols-uri intr-un context io
nescian total refractar acestui mod de a 
privi dinamica sensurilor teatrale. Cu alte 
cuvinte, chiar dacă in jocul lui Valentin 
Teodosiu, Ion Popa sau al Doinei Sin, in
terpreti ai rolurilor de mai sus, exist� anu
me ciudăţeni i ,  ele sint de domeniul ex
teriorului şi nu al concepţiei generice a 
spectacqlului. Din această cauză Regele 
moare devine in spectacol un text al că
utării textului . P1'ocesul regizoral al căută
ri i  l ifnbajului teatral care să facă din aceas
tă căutare spectacolul găsirii sale oferă 
aic.i motivul in satisfacfiei, chiar dacă nu al 
l ipsei totale de interes. 
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şi ştiinfe, ajunge astfel moştenitoru l înco
ronat. Fratele său mai mic, Âlmos, se re
semnează foarte greu, revoltindu-se de 
mai multe ori , sporind astfel numărul 
adepţilor politici i  imperiale germane. Pri
ma parte a piesei se incheie prin actul 
i numan al orbiri i  lui Âlmos şi a fiului său 
minor, Bela; pedeapsă adusă la indepl ini
re de membrii partidei papiste a lu i  
Kălmăn. După moartea acestuia, pe tronul 
fării urcă fiul lui, 1 stvan, care este însă 
nevoit să-I cedeze nepotului său Bela, cel 
orbit in copilărie. Precum se ştie, un rege 
nu poate fi orb, dar interesele partidei 
de guvernămint îşi spun cuvintu l impotri
va voinfei regelui astfel înscăunat, puterea 
se va împărţi intre el şi sofia sa, fapt urmat 
de execuţia nobililor care, chipuri le, par
ticipaseră la orbirea lui .  
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Tn v1z1unea regizorului Kovacs Leven
te, textul se prezintă ca o «intilnire de 
gradul trei»: la inceput, in lumini orbitoa
re, scena este i nvadată de fiinţe îmbrăcate 
in costume strani i . (ceva intre tren ing �i 
l enjerie groasă de corp), peste care i�i 
aruncă �aluri ce vor marca apa rtenenta po
l itică a personajelor in cele ce urmează. 
La sfir�it interpreji i părăsesc scena in mod 
similar inceputului . Tntre aceste două ja
loane, totul a fost doar un simplu joc, u n  
joc de-a i storia. Textul este î n să  mult mai 
adinc, �i e păcat că această soluţie re
g izorală bagateli zează un subiect atit de 
grav. Paradoxal, i nterpretarea actoriceas
că supl ine�te lacunele regiei .  

In rolu l  regelui Kal man, actoru l C s"r
golfy Laszl6 �i-a demonstrat din nou in
zestrarea cu resurse i nterpretative inepui
zabile. Jocul său este cu rat, profund, au
tentic. Memorabi le momente de tră ire ac
toricească ne oferă Hunyadi .  Laszl6, atin
gind apogeul atunci cind apără lumina 
ochi lor. micujului Bela, implorin.d îndurare. 

1 nterpretul rolu lu i  titular, Nagy 1 stvan, nu 
a beneficiat, de la  absolvirea in stitutul ui 
de teatru, de un rol de cal ibru! acestu
ia. Păcat că regia 1-a obl igat să apară l egat 
la ochi ;  l ipsa de vedere trebu ia jucată, 
nu sugerată cu ajutorul u nei panglici albe. 
Actrita Gaspar l mola, cunoscută publ icu
lu i  di n citeva f i lme, întruchipează o regină 
înzestrată cu ticuri le obi�nuite roluri lor de 
acest gen din spectacolele teatrale �i ci
nematografice. Din fericire, costumul ei se 
deta�ează de «garderoba» spectacolu lu i .  · (Tn paranteză voi  elogia ideea regizorului 
de a i lumina uria�a coroană de deasupra 
scenei, după împărţirea puteri i intre Bela 
� i  l lona, astfel incit la rampă să se con
tureze două umbre ale reginei. Decoruri le 
schematice, marea coroană impozantă �i 
costumele sint semnate de Dobre Kothay 
Judit). Rolul negativ cel mai bogat a fost 
atribuit tinăru lui actor Gaspcirik A tti la. 
Personajul interpretat· de el evidenţiază 
faptul că Gasparik iese învingător din lup
ta cu rolurile serioase �i nu se rezumă doar 
la  «�u�ele» văzute la televizor sau cu oca-

GEHET VĂZUT CA U N  CL AS I C  

Genet contează astăzi ,  cred, mai pujin 
ca un dramaturg producător de re- struc
turări in domen iu l  strict al con strucţiei 

· (de altminteri, miza plasată pe logos e prea 
mare pentru ca piesele sale să fi operat 
- l iterar vorbind - mutaţii ; profunde). 
El e, mai degrabă, părintele, creatorul 
unui univers obsesiv, orchestrat pol ifonic 
nu in palierele de suprafaţă, ci in acelea, 
ideatice �i psihologice, de adincime. 

Cea mai di rectă dar �i cea mai incomodă 
dintre afirmaţii le scriitorului referitoare la 
această piesă anume este că ea trebuie 
cititi ca o alegorie. Sensul marcat pe care 
il presupune alegoria mi se pare însă a fi 
absent aici, în Camerlstele; a�a că imi per
mit să-I bănuiesc pe enigmaticul �i con
tradictoriul lor autor de o invo luntară 
eroare termino logică. Genet . este un ra
finat al jocu lui  cu mă�ti invizibi le, pe care 
il impune di scursulu i  său dramatic. Se 
combină in piesa lu i  u n  plan al suspiciuni i  
� i  altul al frustrării, ca două mobiluri evi
dente ale evoluţiei personajelor; apoi alt 
plan al imaginarului ,  care se revelează in 
inaltU l  � i  absurdul său luciferism: acest 
i maginar care e diavolul lăuntric �i care 
tran scrie pofta enormă a omului de a fi 
Celă lalt, Mai Marele, Stăpînul .  Şi un alt 
plan, al glori ei inverse, degradate, abjec
te; gloria întunecată de a atinge maximul 
rău lui ,  drum răsturnat �i negaţie a lumin i i  
cre�tine. P lanurile se  ambiguizează reci
proc �i se potenjează subteran, refuzind 

z ia diferitelor manifestări «culturale». Au
to,rul a i ntrodus  in naraţiune un personaj 
fictiv. Este vorba de părintele-călugăr 
Gellert, amicul �i, mai tirziu, «ochi i>> re
gelu i .  I nterpretarea acestui rol ii aparţine 
actorului  Koz sik J6zsef; tră iri le sale sint 
perfecte, uneori însă poate prea accentua
te in contextul acestui spectacol .  

Scenele d i n  sala tronului, scene c u  mul
tă figuratie, rămîn, regizoral, la n ivelu l  cel 
mai scăzut din tot spectacolu l :  i nterprejii 
vădesc nesiguranta cu care au fost indru
maji in timpul repetij i i lor, infe stind toată 
reprezentajia cu virusul amatorismului de 
u l ti mă spejă. De neînţel es este �i faptul 
că regizoru l  a di luat efectul de groază 
conţinut in piesă . . Cele întîmplate acum 
aproape nouă sute de ani nu trebuie «in
dulcite>>. Nu asta a fost intenţia scriitoru
lu i .  A�a, după căderea corti nei, spectato
rul de astăzi dă nepăsător din umeri : «To
tul a fost doar un joci » .  
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