
Tn v1z1unea regizorului Kovacs Leven
te, textul se prezintă ca o «intilnire de 
gradul trei»: la inceput, in lumini orbitoa
re, scena este i nvadată de fiinţe îmbrăcate 
in costume strani i . (ceva intre tren ing �i 
l enjerie groasă de corp), peste care i�i 
aruncă �aluri ce vor marca apa rtenenta po
l itică a personajelor in cele ce urmează. 
La sfir�it interpreji i părăsesc scena in mod 
similar inceputului . Tntre aceste două ja
loane, totul a fost doar un simplu joc, u n  
joc de-a i storia. Textul este î n să  mult mai 
adinc, �i e păcat că această soluţie re
g izorală bagateli zează un subiect atit de 
grav. Paradoxal, i nterpretarea actoriceas
că supl ine�te lacunele regiei .  

In rolu l  regelui Kal man, actoru l C s"r
golfy Laszl6 �i-a demonstrat din nou in
zestrarea cu resurse i nterpretative inepui
zabile. Jocul său este cu rat, profund, au
tentic. Memorabi le momente de tră ire ac
toricească ne oferă Hunyadi .  Laszl6, atin
gind apogeul atunci cind apără lumina 
ochi lor. micujului Bela, implorin.d îndurare. 

1 nterpretul rolu lu i  titular, Nagy 1 stvan, nu 
a beneficiat, de la  absolvirea in stitutul ui 
de teatru, de un rol de cal ibru! acestu
ia. Păcat că regia 1-a obl igat să apară l egat 
la ochi ;  l ipsa de vedere trebu ia jucată, 
nu sugerată cu ajutorul u nei panglici albe. 
Actrita Gaspar l mola, cunoscută publ icu
lu i  di n citeva f i lme, întruchipează o regină 
înzestrată cu ticuri le obi�nuite roluri lor de 
acest gen din spectacolele teatrale �i ci
nematografice. Din fericire, costumul ei se 
deta�ează de «garderoba» spectacolu lu i .  · (Tn paranteză voi  elogia ideea regizorului 
de a i lumina uria�a coroană de deasupra 
scenei, după împărţirea puteri i intre Bela 
� i  l lona, astfel incit la rampă să se con
tureze două umbre ale reginei. Decoruri le 
schematice, marea coroană impozantă �i 
costumele sint semnate de Dobre Kothay 
Judit). Rolul negativ cel mai bogat a fost 
atribuit tinăru lui actor Gaspcirik A tti la. 
Personajul interpretat· de el evidenţiază 
faptul că Gasparik iese învingător din lup
ta cu rolurile serioase �i nu se rezumă doar 
la  «�u�ele» văzute la televizor sau cu oca-

GEHET VĂZUT CA U N  CL AS I C  

Genet contează astăzi ,  cred, mai pujin 
ca un dramaturg producător de re- struc
turări in domen iu l  strict al con strucţiei 

· (de altminteri, miza plasată pe logos e prea 
mare pentru ca piesele sale să fi operat 
- l iterar vorbind - mutaţii ; profunde). 
El e, mai degrabă, părintele, creatorul 
unui univers obsesiv, orchestrat pol ifonic 
nu in palierele de suprafaţă, ci in acelea, 
ideatice �i psihologice, de adincime. 

Cea mai di rectă dar �i cea mai incomodă 
dintre afirmaţii le scriitorului referitoare la 
această piesă anume este că ea trebuie 
cititi ca o alegorie. Sensul marcat pe care 
il presupune alegoria mi se pare însă a fi 
absent aici, în Camerlstele; a�a că imi per
mit să-I bănuiesc pe enigmaticul �i con
tradictoriul lor autor de o invo luntară 
eroare termino logică. Genet . este un ra
finat al jocu lui  cu mă�ti invizibi le, pe care 
il impune di scursulu i  său dramatic. Se 
combină in piesa lu i  u n  plan al suspiciuni i  
� i  altul al frustrării, ca două mobiluri evi
dente ale evoluţiei personajelor; apoi alt 
plan al imaginarului ,  care se revelează in 
inaltU l  � i  absurdul său luciferism: acest 
i maginar care e diavolul lăuntric �i care 
tran scrie pofta enormă a omului de a fi 
Celă lalt, Mai Marele, Stăpînul .  Şi un alt 
plan, al glori ei inverse, degradate, abjec
te; gloria întunecată de a atinge maximul 
rău lui ,  drum răsturnat �i negaţie a lumin i i  
cre�tine. P lanurile se  ambiguizează reci
proc �i se potenjează subteran, refuzind 

z ia diferitelor manifestări «culturale». Au
to,rul a i ntrodus  in naraţiune un personaj 
fictiv. Este vorba de părintele-călugăr 
Gellert, amicul �i, mai tirziu, «ochi i>> re
gelu i .  I nterpretarea acestui rol ii aparţine 
actorului  Koz sik J6zsef; tră iri le sale sint 
perfecte, uneori însă poate prea accentua
te in contextul acestui spectacol .  

Scenele d i n  sala tronului, scene c u  mul
tă figuratie, rămîn, regizoral, la n ivelu l  cel 
mai scăzut din tot spectacolu l :  i nterprejii 
vădesc nesiguranta cu care au fost indru
maji in timpul repetij i i lor, infe stind toată 
reprezentajia cu virusul amatorismului de 
u l ti mă spejă. De neînţel es este �i faptul 
că regizoru l  a di luat efectul de groază 
conţinut in piesă . . Cele întîmplate acum 
aproape nouă sute de ani nu trebuie «in
dulcite>>. Nu asta a fost intenţia scriitoru
lu i .  A�a, după căderea corti nei, spectato
rul de astăzi dă nepăsător din umeri : «To
tul a fost doar un joci » .  
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vădit simbolizarea marcafă. Dar farmecul  
acestui text, in pofida patinei care i-a in
muiat oarecum brutalitatea originară, pare 
să reiasă, paradoxal, tocmai din l impezi
mea organizării sale morfologice, dintr-un 
fel de «metodă» a expunerii, care intră 
in contradictie creatoare cu această mag
mă tematică. Un ce profund cornelian se 
revelează astăzi a do'mni in ţesuturi le sale 
nervoase, vi i  încă mai ales prin splendoa
rea estetică a demon straţiei .  

Voit sau nu, aşa arată ş i  spectacolu l  bra
şovean, a cărui regie e semnată de Mihai 
Manolescu. Enorma scenă este ingustată 
şi avansată spre sală printr-un fel de po
dium median, cu o deschidere de n umai 
5-6 metri. Un funda l apropiat, cu sugesti i 
vag rococo, serveşte. de perete unic, şe
mineu-toaletă-dulap, in nuanţe suav i ri
zate de alb. «Odaia» e înconjurată pe cele 
trei laturi de un circular intunecat. Tn lu
mina crudă, fără penumbre, .trei dominan
te: albul intregului spaţiu de joc- (aerisit, 
doar un fotol iu, o măsuţă, un «Recamier» 
mătăsos), negrul · (circularului, dar şi al 
costumelor cameri stelor) şi roşul azvirlit, 
vio lent · (al unor flori, al unei rochi i ) .  
Maxi mei econoni1i cromatice propuse de 
Adriana Raicu Petre· (abia comentată de 
n uanta «de ceai» a rochiei fastuos atem
porale a Doamnei) i i  corespunde nu nu
mai restringerea spaţială, ci şi, in primul 
rind, tipul de joc i!l actrifelor. 

Cele două «gemene» nu seamănă fizic, 
in v iz iunea regizorului braşovean, ci ele 
se opun spre a se uni, spre a-şi tran sfera 
alternativ una alteia personalitatea. Ceea 
ce orchestrează Mihai Manolescu aici e 
o ten siu ne· (in perpetuă creştere) a exas
peră ri i .  Competiţia armonică a cuplului 
Paula lonescu-Nina Zăinescu e una intre 
alto şi spinto, intre gestul adunat şi gestul 
in extensie, ambele tinzind spre în suşirea 
u nei forme, u nica ştiută, unica posibi lă: 
forma adorată şi detestată a C elei Care 
Stăpîneşte. Jocul Paulei I onescu are o ros
togolire infinită intre hotărîre şi nehotărî
re, intre tentaţie şi refuz, intre tu lburarea 
senzuală şi renunfa.re, cu mişcări cind fe
l ine, cind împietrit mecanice, de automat. 
Tn contrapond�re, N ina Zăinescu îşi cal
culează gestul, sugerind o inconştienţă 
stăpînită cu si stem, o i nconştienţă a cărei 
teatralitate face însăş i  substanta «glo
riei» damnate a personaju lu i .  Remarca
bilă prin subtilitatea concepţiei · ( regizo
rale, dar şi interpretative) este intervenţia 
Doamnei, intrupată de Luminifa Blăna
ru: o fiinţă a formei, care nu alege ni
c iodată ci intră in joc cu fa lsă ingenuitate 
şi sfîrşeşte prin a-1 conduce; o fiinfăr pentru 
care binele şi rău l  sint la fel de imateriale 
ca respiraţia. 

Astfel, printr-o dozare minuţioasă a vo
c i lor in ton, a tonu lui în ansamblul stilistic, 
a ansamblului  in structură, trei actrife de 
inalt profesionali sm îşi pun in valoare una 
alteia străl ucirea proprie; iar spectacolu l  
lu i  Mihai Manolescu transformă enorma şi 
i ncomoda sală braşoveană într-o i ncintă 
potrivită acestui trio de cameră, reunit 
prin intermediu l  unei « lecturi îndrăgosti
te». 

M I RUNA RUNCAN 

I NV I EREA I N  MOARTE  

PRAGUL ALBASTRU de 1 .0 .  Sirbu 
e TEATRUL NAŢ I ONAL CR A I O V A  
• Data premierei : 1 7  septembrie 
1 991 • Regia: Cristian Hadjicu l ea 
• Decoru ri: Viorel Penişoară-Stegaru 
• Costume: Ştefania Cenean • D istri· 
buţia: T udor Gheorghe 1 Lazarus) . 
V aler Del lakeza 1 Şotron ) .  Gabi Ba· 
ciu, Lamia Beligan 1 A na ) ,  Valeriu Do
garu 1 Popa S piridon ) ,  Marian N e
g rescu 1 Adam) , M on ica Modreanu 
1 Sofia ) , Lucian Albanezu 1 T odor) , 
Remus Mărgineanu 1 Curatoru l 1 ) .  Tu
dorel Petrescu 1 Curatoru l  1 1 ) .  An gel 
Rababoc 1 Curatoru l I I I ) .  Anghel Po
pescu 1 Cu ratorul I V ) ,  Le ni P inţea
Homeag 1 S u l tana) , Nataşa Raab
Gufu l  1 Salomia) , Georgeta Luchia n 
1 Mama I oana) . Iose! in a Stoia 1 Baro
neasa) , Ştefan M irea 1 Arnol d) , Con 
stantin Cicort 1 Zdrenghea 1 ) ,  Teodor 
M arinescu 1 Zdrenghea 1 1 ) .  Ion Colan 
1 Gavrilă ) , Constanta Nicolau 1 Boci
toarea satul ui )  . 
Poem dramatic de o stranie şi tu lbură

toare frumuseţe, Pragul albastru este cea 

de a noua piesă din creafia dramatică a 

lu i  I on D. Sirbu ce vede lumina rampei 

pe scena Naţionalului craiovean . Departe 

de a fi deci întîmplătoare sau conjunctura

l ă, alegerea piesei e rezultatul unei con

secvente opţiuni repertoriale, care are 

- in cazul dat - şi o exemplară valoare 

morală, omagi ind memoria unui om ce 

ş i-a întreţesut destinul cu acela al scenei 

pe care a slujit-o. După cum se ştie, I on 

D .  Sirbu a funcţionat timp de zece ani 

( 1 964-1 973) ca secretar· l iterar al ' teatru

lu i ,  continuind să se preocupe _de soarta 

acestuia, fie şi d in umbră, pînă la sfîrşitul 
vieţi i .  S-a stin s  in urmă cu doi ani, la 
1 7  septembrie 1989, in ziua in care acelaşi 
N aţional craiovean ii reprezenta o a doua 
montare a p iesei Arca bunei sperante. 
Acum, la doi ani după trecerea sa in ne
fi inţă ,  tot Naţionalul craiovean este cel ca
re-şi deschide stagiunea '91-'92 cu o 
p iesă de I on D. Sirbu, făcînd astfel din 
comemorarea morţii scriitoru lui un repara
toriu act de c ultură teatrală. Tn condiţii le 
in care alte teatre, tot Naţionale, s-au gră
bit să-i uite cit mai repede chiar pe cei 
v i i ,  gestul olten ilor pare aproape dintr-o 
altă ţară, cu siguranţă europeană, şi nu 
mai  are nevoie, credem, de n ici un alt  
comentar iu. 

«Povestea» din piesă este a cel ui plecat 
peste mări şi ţări, ca· să revină totuşi prin
tre ai săi, minat poate şi de dorinţe mult 
mai tainice ş i  nelămurite decit aceea de 
a da marea lovitură tot aici şi încă pe spi
narea lor, nesocotindu-şi in acest fel cre
dinţa şi rădăcini le. Lazarus, cel ce pre-

tinde in iţial că poate invia morţii in schim
bul unor din greu muncite şi necăjite 
pungi cu aur, sfîrşeşte prin a scăpa de 
propria-i mortificare sufletească nu invi ind 
din morţi ca predecesorul său biblic, ci 
invi ind in moarte, o moarte care-i pedep
seşte nelegiuirea, dar i i  aduce şi înţele
gerea greşel i i ,  intr-o i luminată împăca
re, de sorginte mioritică. Plasată intr-o en
clavă transilvană de inceput de lume, 
chiar dacă altfel ne aflăm intr-un intirziat 
Ev Mediu, piesa nu poate fi totuşi «pc
vestită» fără a-i sărăci ş i  vulgariza bogăţia 
de semnificaţii reverberante, pe care le 
dezvoltă numeroasele ei personaje cu o 
certă încărcătură simbo lică . Pentru oame
n i i  locului ,  intre cerul de deasu pra lor şi 
propria lor lege morală, care nu-i părăseş
te nici chiar in adincurile pămîntului,  unde 
scormonesc după aur, exi stă cutuma, in
dătinata statornicie a legilor fiecăru i tărîm, 
a «praguri lor>> ce nu se cuvin a fi nici mă
car tu l burate, necum trecute, într-un sens 
sau in altul. Nesocotirea acestei ancestra
le cutume e ea însăşi aducătoare de moar
te. �umai că moartea poate fi şi o regăsi
re, o binecuvîntată redescoperire a ade
vărului fiinţei, cum se va dovedi pentru 
acest- (revers al lui) Lazarus. 

Solufionind în bună parte dificultăţ i le 
tehnice pe care le ·ridica tran spunerea sce
n ică a textului, regizorul C ristian Hadjicu
l ea a operat cu pricepere - şi poate cu 
smerenie - citeva reducfii necesare flu
enfei spectacolului ,  ce se desfăşoară acum 
intr'�un decor unic, cu funcţionalităţi mul
tiple, acestea delimitindu- se pr in ecle
raj. S-a bazat pe doi scenografi de mare 
talent, Vi orei Penişoară-Stegaru · (autorul 
u nui cadru matricea! al spec;tacolu lui ,  per
miţindu-ne deopotrivă coborirea intr-o 
l ume a adincurilor, a eresurilor şi poate 
şi a subconştientului,  cit şi înălţarea la 
«oglindirea» ei in simboluri astrale) şi Şte
fania Cenean (autoarea u nor costume care 
parcă fac corp comun cu «decorul», şi 
atunci cind sintem in măruntaiele pămîn
tului şi atunci cind cărufa cavalerului  ră
tăcit şi rătăcitor violentează prin pata ei 
de culoare cenuşiul durerilor pămîntu
l ui). S-a mai bazat, desigur, pe creativita
tea sensibil şi intens sugestivă a luminilor 
semnate de Vadi m  Levinschi  (secondat de 
operatorul de lumini I l ie C răciunescu) şi ,  
n u  in u ltimul rind, pe destoinicia cunoscu
tă şi recunoscută a actorilor Nafionalului  
craiovean, animafi de o înaltă responsabi
l itate morală in strădania lor artistică. A 
comprimat cit a fost nevoie, s-a ferit de 
prea mult patos romantic, de melodramă 
şi ins i stenţă poematică, neezitind in 
schimb să pigmenteze decis scenele ve
sele şi momentele comice, contrapunctin
du-le pe cele tragice intr-un ba lans care 
fine poate şi el de sufletul oamenilor şi 
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