In viziunea regizorului Kovacs Leven-
te, textul se prezintd ca o «intilnire de
gradul trei»: la inceput, in lumini orbitoa-
re, scena este invadata de fiinfe imbracate
in costume stranii- (ceva intre trening si
lenjerie groasa de corp), peste care isi
arunca saluri ce vor marca apartenenta po-
liticd a personajelor in cele ce urmeaza.
La sfirgit interpretii pardsesc scena in mod
similar inceputului. Intre aceste doua ja-
loane, totul a fost doar un simplu joc, un
joc de-a istoria. Textul este insa mult mai
adinc, si e pacat cad aceastd solufie re-
gizorala bagatelizeaza un subiect atit de
grav. Paradoxal, interpretarea actoriceas-
cd suplineste lacunele regiei.

In rolul regelui Kalman, actorul Cser-
goffy Laszlé si-a demonstrat din nou in-
zestrarea cu resurse interpretative inepui-
zabile. Jocul sdu este curat, profund, au-
tentic. Memorabile momente de tréire ac-
toriceascad ne oferd Hunyadi. Laszl6, atin-
gind apogeul atunci cind apéarad lumina
ochilor micutului Béla, implorind indurare.

| nterpretul rolului titular, Nagy Istvan, nu
a beneficiat, de la absolvirea institutului
de teatru, de un rol de calibrul acestu-
ia. Picat ci regia I-a obligat sa apara legat
la ochi; lipsa de vedere trebuia jucats,
nu sugerata cu ajutorul unei panglici albe.
Actrita Gaspar Imola, cunoscutéd publicu-
lui din citeva filme, intruchipeaza o regina
inzestrata cu ticurile obisnuite rolurilor de
acest gen din spectacolele teatrale si ci-
nematografice. Din fericire, costumul ei se
detaseaza de «garderoba» spectacolului.

-(In paranteza voi elogia ideea regizorului

de a ilumina uriaga coroana de deasupra
scenei, dupa impaérfirea puterii intre Béla
si llona, astfel incit la rampa sa se con-
tureze doud umbre ale reginei. Decorurile
schematice, marea coroanad impozanta si
costumele sint semnate de Dobre Kothay
Judit). Rolul negativ cel mai bogat a fost
atribuit tindrului actor Gasparik Attila.
Personajul interpretat de el evidentiaza
faptul cad Gasparik iese invingator din lup-
tacu rolurile serioase §i nu se rezuma doar
la «susele» vazute la televizor sau cu oca-

GENET VAZUT CA UN CLASIC

CAMERISTELE de Jean Genet. Tra-
ducerea: Liana si Adrian Dobrescu ®
TEATRUL DRAMATIC BRASOV @ Da-
ta premierei: 4 iulie 1991 ® Regia si
ilustratia muzicala: Mihai Manolescu

® Scenografia: Adriana Raicu Petre
® Distributia: Paula lonescu [ Claire],
Nina Zainescu (Solange), Luminifa
Blanaru (Doamna).

Genet conteaza astazi, cred, mai putin
ca un dramaturg producéator de re-struc-
turdri in domeniul strict al constructiei
-(de altminteri, miza plasata pe logose prea
mare pentru ca piesele sale sa fi operat
— literar vorbind — mutatii’ profunde).
El e, mai degraba, parintele, creatorul
unui univers obsesiv, orchestrat polifonic
nu in palierele de suprafatd, ci in acelea,
ideatice si psihologice, de adincime.

Cea mai directa dar §i cea mai incomoda
dintre afirmatiile scriitorului referitoare la
aceastd piesd anume este cd ea trebuie
cititd ca o alegorie. Sensul marcat pe care
il presupune alegoria mi se pare insa a fi
absent aici, in Camerlistele; asa ca imi per-
mit sd-l banuiesc pe enigmaticul §i con-
tradictoriul lor autor de o involuntarad
eroare terminologicad. Genet este un ra-
finat al jocului cu masti invizibile, pe care
il impune discursului sdu dramatic. Se
combina in piesa lui un plan al suspiciunii
si altul al frustrarii, ca doua mobiluri evi-
dente ale evolutiei personajelor; apoi alt
plan al imaginarului, care se reveleaza in
inaltdl si absurdul sdu luciferism: acest
imaginar care e diavolul l3untric si care
transcrie pofta enormd a omului de a fi
Celélalt, Mai Marele, Stapinul. $i un alt
plan, al gloriei inverse, degradate, abjec-
te; gloria intunecatd de a atinge maximul
rdului, drum rasturnat si negatie a luminii
crestine. Planurile se ambiguizeaza reci-
proc si se potenfeazd subteran, refuzind

"Paula lonescu si »

zia diferitelor manifestari «culturale». Au-
tarul a introdus in narafiune un personaj
fictiv. Este vorba de paérintele-calugar
Gellert, amicul si, mai tirziu, «ochii» re-
gelui. Interpretarea acestui rol ii apartine
actorului Kozsik Jozsef; trairile sale sint
perfecte, uneori insa poate prea accentua-
te in contextul acestui spectacol.

Sceneledin sala tronului, scene cu mul-
ta figuratie, ramin, regizoral, la nivelul cel
mai scazut din tot spectacolul: interpretii
vadesc nesiguranfa cu care au fost indru-
mati in timpul repetitiilor, infestind toata
reprezentatia cu virusul amatorismului de
ultim3 speta. De neinteles este si faptul
cd regizorul a diluat efectul de groaza
continut in piesa. Cele intimplate acum
aproape noud sute de ani nu trebuie «in-
dulciten. Nu asta a fost intenfia scriitoru-
lui. Asa, dupa caderea cortinei, spectato-
rul de astazi da nepasator din umeri: «To-
tul a fost doar un joc!».

STRACULA ATTILA




vadit simbolizarea marcata. Dar farmecul
acestui text, in pofida patinei care i-a in-
muiat oarecum brutalitatea originara, pare
sd reiasd, paradoxal, tocmai din limpezi-
mea organizarii sale morfologice, dintr-un
fel de «metoda» a expunerii, care intra
in contradicfie creatoare cu aceastd mag-
méa tematicd. Un ce profund cornelian se
reveleaza astazi a domni in fesuturile sale
nervoase, vii inca mai ales prin splendoa-
rea esteticd a demonstratiei.

Voitsaunu, asa arata si spectacolul bra-
sovean, a carui regie e semnatd de Mihai
Manolescu. Enorma scena este ingustata
si avansatd spre sald printr-un fel de po-
dium median, cu o deschidere de numai
5—6 metri. Un fundal apropiat, cu sugestii
vag rococo, serveste de perete unic, se-
mineu-toaletd-dulap, in nuante suav iri-
zate de alb. «Odaia» e inconjurata pe cele
trei laturi de un circular intunecat. In lu-
mina cruda, farad penumbre, trei dominan-
te: albul intregului spatiu de joc: (aerisit,
doar un fotoliu, 0 masuta, un «Récamier»
matasos), negrul (circularului, dar si al
costumelor cameristelor) si rosul azvirlit,
violent - (al unor flori, al unei rochii).
Maximei economii cromatice propuse de
Adriana Raicu Petre- (abia comentatd de
nuanfa «de ceai» a rochiei fastuos atem-
porale a Doamnei) ii corespunde nu nu-
mai restringerea spatiald, ci §i, in primul
rind, tipul de joc al actritelor.

Cele doua «gemene» nu seamana fizic,
in viziunea regizorului brasovean, ci ele
se opun spre a se uni, spre a-si transfera
alternativ una alteia personalitatea. Ceea
ce orchestreazd Mihai Manolescu aici e
o tensiune (in perpetua crestere) a exas-
perarii. Competifia armonicd a cuplului
Paula lonescu-Nina Z&inescu e una intre
alto si spinto, intre gestul adunat si gestul
in extensie, ambele tinzind spre insusirea
unei forme, unica stiutd, unica posibila:
forma adoratd si detestatd a Celei Care
Stapineste. Jocul Paulei lonescu are o ros-
togolire infinita intre hotarire §i nehotari-
re, intre tentafie si refuz, intre tulburarea
senzuala si renuntare, cu miscari cind fe-
line, cind impietrit mecanice, de automat.
In contrapondere, Nina Zainescu isi cal-
culeazd gestul, sugerind o inconstien{a
stapinita cu sistem, o inconstienta a carei
teatralitate face insdsi substanfa «glo-
riei» damnate a personajului. Remarca-
bild prin subtilitatea concepfiei (regizo-
rale, dar si interpretative) este interventia
Doamnei, intrupatd de Luminifa Blana-
ru: o fiinta a formei, care nu alege ni-
ciodata ci intrd in joc cu falsa ingenuitate
si sfirseste prin a-l conduce; o fiin{a pentru
care binele si rdul sint la fel de imateriale
ca respiratia.

Astfel, printr-o dozare minutioasa a vo-
cilor in ton, a tonului in ansamblul stilistic,
a ansamblului in structurd, trei actrife de
inalt profesionalism isi pun in valoare una
alteia strélucirea proprie; iar spectacolul
lui Mihai Manolescu transforma enorma si
incomoda sald brasoveana intr-o incinta
potrivitd acestui trio de camerd, reunit
prin intermediul unei «lecturi indrégosti-
tex.

MIRUNA RUNCAN

INVIEREA TN MOARTE

PRAGUL ALBASTRU de I.D. Sirbu
® TEATRUL NATIONAL CRAIOVA
® Data premierei: 17 septembrie
1991 @ Regia: Cristian Hadjiculea
® Decoruri: Viorel Penisoara-Stegaru
® Costume: $tefania Cenean ® Distri-
butia: Tudor Gheorghe |[Lazarus),
Valer Dellakeza (Sofron), Gabi Ba-
ciu, Lamia Beligan [ Ana], Valeriu Do-
garu (Popa Spiridon], Marian Ne-
grescu [Adam), Monica Modreanu
[Sofia), Lucian Albanezu (Todor],

Remus Margineanu | Curatorul 1), Tu-
dorel Petrescu ( Curatorul 11), Angel
Rababoc [ Curatorul 111), Anghel Po-
pescu [Curatorul 1V), Leni Pinfea-

Homeag (Sulfana), Natasa Raab-
Guful (Salomia], Georgeta Luchian
[ Mama loana), losefina Stoia [Baro-
neasa), Stefan Mirea [ Arnold), Con-
stantin Cicort ( Zdrenghea 1), Teodor
Marinescu ( Zdrenghea 1), lon Colan
| Gavrild), Constanta Nicolau [Boci-
toarea satului).

Poem dramatic de o stranie si tulbura-
toare frumusetfe, Pragul albastru este cea
de a noua piesd din creafia dramatica a
lui lon D. Sirbu ce vede lumina rampei
pe scena Nationalului craiovean. Departe
de a fi deci infimplatoare sau conjunctura-
13, alegerea piesei e rezultatul unei con-
secvente optiuni repertoriale, care are
— in cazul dat — si o exemplara valoare
morald, omagiind memoria unui om ce
si-a intrefesut destinul cu acela al scenei
pe care a slujit-o. Dupad cum se stie, lon
D. Sirbu a funcfionat timp de zece ani
(1964—1973) ca secretar literar al teatru-
lui, continuind sd se preocupe de soarta
acestuia, fie si din umbra, pina la sfirsitul
viefii. S-a stins in urmad cu doi ani, la
17 septembrie 1989, in ziua in care acelasi
National craiovean ii reprezenta o a doua
montare a piesei Arca bunei speranfe.
Acum, la doi ani dupa trecerea sa in ne-
fiin{a, tot Nationalul craiovean este cel ca-
re-si deschide stagiunea '91—’'92 cu o
piesd de lon D. Sirbu, facind astfel din
comemorarea mortii scriitorului-un repara-
toriu act de cultura teatrala. In conditiile
in care alte teatre, tot Nafionale, s-au gra-
bit sa-i uite cit mai repede chiar pe cei
vii, gestul oltenilor pare aproape dintr-o
altd tara, cu siguran{d europeand, si nu
mai are nevoie, credem, de nici un alt
comentariu.

«Povestean» din piesa este a celui plecat
peste mari si {ari, ca sd revina totusi prin-
tre ai sai, minat poate §i de dorinfe mult
mai tainice si neldmurite decit aceea de
a da marea lovitura tot aici §i inca pe spi-
narea lor, nesocotindu-si in acest fel cre-
dinta si radacinile. Lazarus, cel ce pre-
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tinde inifial ca poate invia mortii in schim-
bul unor din greu muncite si necdjite
pungi cu aur, sfirseste prin a scdpa de
propria-i mortificare sufleteasca nu inviind
din morfi ca predecesorul sdu biblic, ci
inviind in moarte, o moarte care-i pedep-
seste nelegiuirea, dar ii aduce si infele-
gerea greselii, intr-o iluminatd impaca-
re, de sorginte mioritica. Plasata intr-o en-
clavd transilvand de inceput de lume,
chiar daca altfel ne aflam intr-un intirziat
Ev Mediu, piesa nu poate fi totusi «po-
vestita» fard a-i sdrdci si vulgariza bogatia
de semnificafii reverberante, pe care le
dezvoltd numeroasele ei personaje cu o
certa incarcatura simbolica. Pentru oame-
nii locului, intre cerul de deasupra lor si
propria lor lege moral§, care nu-i parases-
te nici chiar in adincurile pamintului, unde
scormonesc dupa aur, existd cutuma, in-
datinata statornicie a legilor fiecarui tarim,
a «pragurilor» ce nu se cuvin a fi nici ma-
car tulburate, necum trecute, intr-un sens
sau in altul. Nesocotirea acestei ancestra-
le cutume e ea insasi aducatoare de moar-
te. Numai cd moartea poate fi si o regasi-
re, o binecuvintata redescoperire a ade-
vérului fiinfei, cum se va dovedi pentru
acest (revers al lui) Lazarus.

Solutionind in bund parte dificultdtile
tehnice pe care le ridica transpunerea sce-
nica a textului, regizorul Cristian Hadjicu-
lea a operat cu pricepere — si poate cu
smerenie — citeva reductfii necesare flu-
entei spectacolului, ce se desfasoard acum
intreun decor unic, cu functionalitdti mul-
tiple, acestea delimitindu-se prin ecle-
raj. S-a bazat pe doi scenografi de mare
talent, Viorel Penisoara-Stegaru (autorul
unui cadru matriceal al spegtacolului, per-
mifindu-ne deopotrivd coborirea intr-o
lume a adincurilor, a eresurilor s§i poate
si @ subconstientului, cit si inélfarea la
«oglindirea» ei in simboluri astrale) si Ste-
fania Cenean (autoarea unor costume care
parcd fac corp comun cu «decorul», si
atunci cind sintem in méruntaiele pamin-
tului si atunci cind carufa cavalerului ra-
tacit si ratacitor violenteaza prin pata ei
de culoare cenusiul durerilor pamintu-
lui). S-a mai bazat, desigur, pe creativita-
tea sensibil si intens sugestiva a luminilor
semnate de Vadim Levinschi (secondat de
operatorul de lumini llie Craciunescu) si,
nu in ulfimul rind, pe destfoinicia cunoscu-
ta si recunoscuta a actorilor iNationalului
craiovean, animati de o inalta responsabi-
litate morala in strddania lor artistica. A
comprimat cit a fost nevoie, s-a ferit de
prea mult patos romantic, de melodrama
si insistenfd poematica, neezitind in
schimb s& pigmenteze decis scenele ve-
sele si momentele comice, contrapunctin-
du-le pe cele tragice intr-un balans care
fine poate si el de sufletul oamenilor si

pK





