al locurilor. A izbutit s& creeze un liant
scenic esential din imaginea plastica a re-
prezentafiei, bine ritmata, cei venifi
intr-un fel sau altul dintr-o altad lume (La-
zarus ori Ana, fata albastrad) detasindu-se
pregnant si prin cromatica vie a costume-
lor, in contrast cu aceea a (sub)paminteni-
lor, confundindu-se cu fondul de negru
si griuri.

Tudor Gheorghe are de la inceput de-
tasarea nonsalanta s§i siguranta vicleana a
cavalerului Lazarus, parcurgind apoi cu
ingindurare treptele unei infelegeri ldun-
trice. Valer Dellakeza in rolul slujitorului
(si «scutierului») Sofron e dominat de pre-
sentimentul nenorocirii care va pune capat
nefericitei lor expedifii. Gabi Baciu cre-
eaza cu finefe §i sensibilitate o Ana «fata
albastra», avind aura descinderii din alte
tarimuri. Dintre interpretfii numerosului
grup al (sub)pamintenilor se remarca prin
- pregnanta reliefului scenic lon Colan, in
incrincenata dragoste a lui Gavrila pentru
Salomia, schifata convingdtor de Natasa
Raab Gutul, apoi cuplul Adam si Sofia,
conturat in tuse intens dramatice de Ma-
rian Negrescu §i Monica Modreanu. Mo-
mentul mortfii Mamei loana capata si el,
gratie tensionatei interpretari a Georgetei
Luchian, o elevata frumusetfe tragica. Popa
Spiridon are destul haz (chiar daca uneori
cam caznit) in compozifia robustd a lui
Valeriu Dogaru; Sultana e conturatd cu
subtilitate si eficientd de Leni Pinjea-Ho-
meag, reliefindu-se salutar demnitatea in
umilin{a a personajului; Curatorul | e tran-
sant portretizat de Remus Margineanu,
intr-un remarcabil amestec de viclenie si
violen{d asumata. Sint tot din aceasta lu-

me, care — oricit nu ne-ar placea —
este si a unei violenfe cumplite, cei doi
Zdrenghea, | si I, schitati parca in car-

bune, din linii frinte, de Constantin Cicort
si Teodor Marinescu. Pitorescul devine in
schimb ostentativ la Angel Rababoc: (Cu-
ratorul I11), uneori si la Tudorel Petrescu
si Anghel Popescu (Curatorii |1 si IV). Re-
finutd, nedistonants, interpretarea lui Lu-
cian Albanezu (Todor). Mai putin conclu-
dente §i convingatoare, crochiurile sem-
nate de losefina Stoia (Baroneasa), Stefan
Mirea (Arnold) si Constanta Nicolau (Bo-
citoarea satului). 3

Impresionanta imagine plastica a spec-
tacolului- (amintind, intr-un fel, creatia lui
Romulus Fenes la Livada cu visini de la
Tirgu Mures) cunoaste, pe parcursul re-
prezentatfiei, si momente de sincopd a
acoperirii ei emotionale, afectind impresia
de organicitate a ansamblului. Fermitatea
desenului si eclerajul de halou cogmaresc
ii asigurd insd, si in astfel de momen-
te, o stralucire rece, constanta.

VICTOR PARHON

iN (PREA) MAJOR SI (PREA) MINOR

RETRO sau CE TRIST E CiND TE
GINDESTI CE VESEL A FOST de Al

Galin ® TEATRUL «ODEON» @ Data
premierei: 22 septembrie 1991 ® Re-
gia: Gelu Colceag ® Scenografia:
Diana Cupsa ® Distributia: Corado
Negreanu [Nikolai Mihailovici Ciu-

Mai putin cunoscut de céatre spectatorii
nostri decit Arbuzov, Zorin, Rozov, Vam-
pilov — si mult mai tinar decit aces-
tia, de altfel — Alexandr Galin ni-i amin-
teste, totusi, in bund masura. Retro sau
Ce trist e cind te gindesti ce vesel a fost
aparfine unui teatru ce s-a bucurat si se
bucura incd de un mare succes de public,
un teatru cdruia i s-ar putea spune: (fara
nici o nuan{d peiorativa) «melodrama so-
cialistd sovietica». Sint piese care s-au ju-
cat mult si la noi, pe care spectatorii le
indrdgeau pentru cd -(sau §i pentru
cd) dadeau senzafia unei usoare derogari
de la «figurile impuse». Ele aduceau un

mutin]), Jeanine Stavarache
({ Ludmila), Florin Zamfirescu [Leo-
nid), Virginia Rogin [Nina Ivanovna
Voronkova), Agatha Nicolau (Roza
Alexandrovna Pesecinskaial, lleana
Cernat [Diana Vladimirovna Baraba-
nova).

graunte de adevar, o pulsatie de via{a au-
tenticd intr-o literaturd scenicd pe care
«indicatiile»- (ale lor ca si ale noastre) o
doreau un neintrerupt imn de slava, o con-
tinud extaziere in fafa fericirii de «a trai
si @ munci in chip comunist». Piesele amin-
tite — intre care Refro isi afld perfect locul
— aveau un anume «curaj» (si dacd acum
punem cuvintul intre ghilimele, asta nu
inseamna ca in urma cu cifiva ani nu era
vorba, efectiv, de un anume curaj) de a
aminti cd mai exista, chiar in cea mai mi-
nunatd dintre lumi, si pufind tristefe, ca
oamenii mai si suferd, cad indraznesc sa




mai §i imbatrineascd ori sa aiba iubiri ne-
impartasite, in sfirsit, inexplicabile abateri
de la normele conviefuirii de tip nou.

Personajele din Retro sint batrini care
nu-si mai afld rostul intr-o lume prea sa-
raca pentru a-si permite luxul sensibilitatii,
al compasiunii, prea angajata in harfuiala
supraviefuirii pentru a mai avea ragazul
sufletesc sa priveascad in jur, s& infelea-
gd, sa fie delicata. Dupa formula acestor
piese si a melodramei in general- (si, din
nou, nici cuvintul «formuld» nici cuvintul
«melodramd» nu sint spuse cu gind
rdu), plinsul cu risul merg impreuns, in-
duiosarea nu exclude punctarile ironice,
comicul nu anuleazd dramaticul ci, dim-
potriva, il potenfeazd sau, mai exact, isi
stabilesc, reciproc, justa masura.

Ceea ce nu a reusit spectacolul pus in
scend de Gelu Colceag la «Odeon» este
tocmai acest dozaj, aceastd permanenta
suprapunere de nuante. Poate péarea ciu-
dat, dar erorile montarii fin in acelasi timp
de supradimensionarea si de subdimensi-
onarea mizei pe care o propunea pie-
sa. Se incearcd uneori accente grave, de
tragedie, sub care textul lui Galin (cu me-
rite incontestabile, dar departe de a fi
Oedlp rege) ajunge a fi strivit, pare (desi
nu este) derizoriu. Finalul «apoteotic», de
pilda, sau ilustratia muzical& (semnata tot
de Gelu Colceag) nu apartin acestui text
si, in loc sa-i sporeascd gravitatea, reu-
sesc, dimpotrivd, s o pund sub semnul
indoielii daca nu chiar sa aducé o nedorita
subliniere ironica. Alteori se apeleaza la
mijloacele unui comic gros, simplist §i sim-
plificator, tratament pe care, de asemenea,
piesa nu il merita. Cu alte cuvinte, in spec-
tacol exista si plinsul si risul, dar ele nu
se intilnesc decit arareori.

Momentele de emotie, de adevar (care
nu lipsesc, totusi, spectacolului) se dato-
reaza mai cu seama actorilor — unora din-
tre ei, si ne gindim la Corado Negrea-
nu, lleana Cernat si Virginia Rogin — care
stiu sd evite hohotul -(de ris ori de
plins) in favoarea zimbetului, @ induiosa-
rii, a ironiei afectuoase. Corado Negreanu
reia aici procedee actoricesti ce-i sint fa-
miliare din alte interpretari dar, acum ca
$i in roluri mai vechi, personajul e credibil,
are greutate in scend si de aceea reuseste
— firesc, farad echilibristici «artisticen —
sd comunice, sa «ia cu el» spectatorul. Bi-
ne cintarit, foarte curat ca desen scenic
este si personajul interpretat de lleana
Cernat; evolutia ei are grafie si inteli-
genfa, are, in primul rind, discrefia de bun
gust atit de necesara acestui tip de piese
ce lesne (5i adesea pe nedrept) potcadea
in derizoriu. Virginiei Rogin ii revine sar-
cina dificild de a face compozifie, de a
juca, deci, rolul unei persoane mult mai
in virstd decit virsta reald a interpretei.
Reusita, pentru cad e vorba de o reusita
autentica, se datoreaza si de aceasta data
simtului masurii, finetii mijloacelor si, poa-

®

te, «tariei de caracter» a actrifei ce nu
se simte indemnata. (asa cum se intimpla
de multe ori la compozitii) s exagereze
batrinetea personajului pentru a sublinia
propria-i tinerete. O renuntare la cocheta-
rie cu rezultate scenice admirabile.
Pentru contururi mai groase, pentru un
joc «in fortan, cu rezultate féra viagé (ex-
presivd) si de aceea neconvingator, au
optat, din pacate, Agatha Nicolau si Jea-
nine Stavarache. In ceea ce-| priveste, Flo-
rin Zamfirescu s-a plasat intre cele doud
«directii de acfiune», alternind momentele
de buna calitate actoriceasca cu acelea de
mai mica rezisten{d dar de mai mare ges-

ticulatie.

Scenografia spectacolului, semnata de
Diana Cupsa, oscileazd, si ea, intre o tra-
tare plasticd de o corectitudine fara pre-
tentii exagerate (intru totul posibil3) si in-
tentia unei metafore — circularul preia si
continuad decoratia salii Majestic, sugerin-
du-ne, poate, spatiul inchis, ori faptul ca
«viafa e teatru, teatrul e viata», ori alt in-
feles neperceput de noi. Nimic ‘impotri-
va, desigur, dar nici nu ni se pare ravasitor
de originald propunerea, nici nu prea ve-
dem legatura cu piesa lui Galin.

C.D.

TN CAUTAREA IDENTITATII

DEMOCRATIA de losif Brodski @

TEATRUL «ANTON P ANN» DIN RIM-
NICU ViLCEA® Data premierei: 11 oc-
tombrie 1991 ® Regia: Alexandru Da-
bija ® Distributia: Dorin Zamfirescu

| Vasil Modestovici), Radu Constantin
(lvan Petrovici), Gheorghe Griu
| Gustav Adolfovici), Zina Zmeu [ Ce-
cilia), Eugenia Doina Migleczi [ Ma-
tilda), Gabi Popescu (Mascota).
Apdrutd — in traducerea lui Andrei

Brezianu — in revista «Agora» (nr.
2/1991), piesa Democrafia de losif Brodski

- (poet laureat al Premiului Nobel) cunoaste

prima versiune scenicd romaneasca la Tea-
trul «Anton Pann» din Rimnicu Vilcea, in
regia lui Alexandru Dabija. Dialogurile
textului — fara a fi repartizate, in mod
expres, unora sau altora dintre personaje-
le piesei, tocmai pentru c& ele nu fac alt-
ceva decit s& indeplineasca niste functii,
intersanjabile — poarta pecetea inconfun-
dabila a limbajului de lemn, ce nu va pu-
tea fi depasit nici atunci cind se primes-
te, telefonic (evident de la «centru»), or-
dinul de a fi instauratd democratia. Cu
aceeasi oameni, avind acelasi limbaj si
aceleasi automatisme de gindire, «demo-
crafia» instauratd nu poate fi decit un si-
mulacru conjunctural, pe care satira au-
torului il denunta cu vehementa pamfleta-
rd, dar §i cu o suculentd savoare comi-
cd. Regizorul a optat pentru un spectacol
«dur», incrincenat chiar, subliniind astfel

ESTRAGON S|

CINTAREATA CHEALA de Eugen
lonescu ® TEATRUL «EUGEN IONES-
CU» din Chisinau ® Data reprezenta-
tiei: 17 noiembrie 1991 ® Regia: Petru
Vutcarau ® Scenografia: Nicolae An-
dronache ® Costumele: Rodica Arghir
® Distributia: Ala Mensicov (Doamna
Smith), Petru Vutcarau [ Domnul Smith),
Elena Chioibas [ Mary), Nelly Cazacu
[Doamna Martin), Boris Cremene
[ Domnul Martin), Andrei Sochirca
[ Capitanul de pompieri], Ylad Cioba-
nu [Englezul), Sandu Cupcea Josu
[ Un actor din teatrul nostru), Lumina
Tulgara [ Femeia punctuala).
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gradul de periculozitate sociald al unei
asemenea «treceri» la democratie, cu care
nu mai e deloc de glumit. Spectacolul séu
invitd insistent la reflecfie, dar refuzd sa
stirneasca risul, uitind ca acesta poate fi
si cauterizator. Ca urmare, reprezentatia
Intereseazd dar nu place si nici nu pare
sa-si fi propus sa mai §i placd. Ar fi
fost, de altfel, destul de greu, data fiind
cronica inexpresivitate a lui Dorin Zam-
firescu (Vasil Modestovici), absolvent de

la Tirgu Murey, si cronicizatele defecte de

dicfiune, mai exact de accent si fraza-
re, ale unor talentafi actori de la Chisi-
nau. Dincolo de aceasta serioasa carenta
comund, Radu Constantin (lvan
Petrovici) vadeste o remarcabild disponi-
bilitate pentru compozitiile grotesti, Zina
Zmeu (Cecilia) se recomanda printr-un
temperament tumultuos si o mare mobilita-
te scenica, iar Gheorghe Griu-(Gustav
Adolfovici) ne oferad surpriza unei conci-
ziuni expresive, bine tensionatd laun-
tric. «<Mastile» personajelor nu reusesc sa
unifice stilul de joc al ansamblului, prea
eterogen pentru a-si cistiga propria-i per-
sonalitate. Asa incit ceea ce putea fi chiar
o performanta pentru fostul teatru popular
din Rimnicu Vilcea e inca neindestulator
pentru firma unui teatru profesionist, fie
el si in cdutfarea identitatii.

V.P.

DOMNUL SMITH

Actorii din Chigindu au plecat in ex-
plorarea dramaturgiei lui Eugen lonescu
orientindu-se in sensul opus celui binecu-
noscut. In Cintéreaja cheald, spectacol
prezentat la Festivalul nafional «lon Luca
Caragiale», ei si-au propus sa gindeasca
teatrul celui pe care l-au ales patron spi-
ritual infr-o maniera inedita. Sub comanda
lui Petru Vutcardu, asemeni celor de sub
ascultarea unui temerar genovez, ei in-
cearcd s3 ajungd «paminturile Indiei»
apucind drumul contrar, nestiut. Dar cum
neprevazutul nu le-a iesit in cale, finta
artistilor a fost atinsa, insa dupa o «ca-
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