
mai şi îmbătrînească ori să aibă iubiri ne
împărtăşite, în sfîrşit, i nexp l icabi le abateri 
de la normele conviefu iri i  de tip nou. 

Personajele din Retro sînt bătrîni care 
n u-şi mai află rostul într-o lume prea să
racă pentru il-şi permite luxu 1 sensibi l i tăţii, 
a l  compasiuni i ,  prea angajată în hărfuiala 
supravieţuiri i  pentru a mai avea răgazul 
sufletesc să privească în jur, să înţelea
gă, să fie del icată. După formula acestor 
p iese şi a melodramei în general- (şi, d in 
n ou, nic i  cuvîntul «formulă» nic i  cuvîntul 
«melodramă» nu sînt spuse cu gînd 
rău), plîn sul cu rîsu l me,rg împreună, în
duioşarea nu exclude punctări le i ronice, 
comicul nu anulează dramaticu l  ci, dim
potrivă,. îl potenfează sau, mai exact, îşi 
stabilesc, reciproc, justa măsură. 

C eea ce nu a reuşit spectacolu l  pus în 
scenă de Gelu Colceag la «Odeon» este 
tocmai acest dozaj, această permanentă 
suprapunere de nuanfe. Poate părea ciu
dat, dar erori le montări i  fin în acelaşi timp 
de supradimensionarea şi de subdimensi
onarea mizei pe care o propunea pie
sa. Se· încearcă uneori accente grave, de 
tragedie, sub care textul lui Gal in (cu me
rite incontestabi le, dar departe de a li 
Oedlp rege) ajunge a li strivit, pare (deşi 
nu este) derizoriu ; Finalul «apoteotic», de 
p i ldă, sau i lustraţia muzicală ( semnată tot 
de Gelu Co lceag) nu aparţin acestui text 
şi, în loc să-i sporească gravitatea, reu
şesc, dimpotrivă, să o pună sub semnul 
îndoielii dacă nu chiar să aducă o nedorită 
subliniere ironică. Alteori se apelează la 
mijloacele unui  comic gros, simpl ist şi sim
pl ificator, tratament pe care, de asemenea, 
p iesa nu îl  merită. Cu alte cuvinte, în spec
tacol există şi plînsu l şi rî sul, dar ele nu 
se· întîlnesc decît arareori. 

Momentele de emoţie, de adevăr- (care 
nu l ipsesc, totuşi, spectacolului) se dato
rează mai cu seamă actori lor - unora din
tre ei, ş i  ne gîndim la Corado Negrea
n u, I leana Cernat şi Virginia Rogin - care 
ştiu să evite hohotul · (de rîs ori de 
plîns) în favoarea zîmbetu lui, a înduioşă
rii, a ironiei afectuoase. Corado Negreanu 
reia aici procedee actoriceşti ce-i ·sînt fa
miliare din alte interpretări dar, ac um ca 
ş i  în roluri mai vechi, personajul e credi bil, 
are greutate în scenă şi de aceea reuşeşte 
- firesc, fără echil ibristici «artistice» -
să comunice, să «ia cu el» spectatorul. Bi
n e  cîntărit, foarte curat ca desen scenic 
e ste ş i  personajul interpretat de I leana 
C ernat; evoluţia ei are grafie şi inteli
genfă, are, în primul rînd, discreţia de bun 
gust atît de necesară acestui tip de piese 
ce l esne (şi adesea pe nedrept) pot cădea 
în derizoriu. Virginiei Rogin îi revine sar
cina dificilă de a face compoziţie, de a 
juca, deci, rolul unei persoane mult mai 
în vîrstă decît vîrsta reală a interpretei. 
Reuşita, pentru că e vorba de o reuşită 
autentică, se datorează şi de această dată 
s imtul!.li măsurii ,  finetii mijloacelor şi, po� 

te, «tăriei de caracter>> a actriţei ce nu 
se simte îndemnată· (aşa cum se· întîmplă 
de multe ori la compoziţii) să exagereze 
bătrînefea personajului pentru a subl inia 
propria-i tinereţe. O renuntare la cochetă
rie cu rezu ltate scenice admirabile. 

Pentru contururi mai groase, pentru un 
joc «În forfă», cu rezu ltate fără vlagă (ex
presivă) ş i  de aceea neconvingător, au 
optat, din păcate, Agatha N icolau ş i  Jea
n ine Stavarache. Tn ceea ce-l priveşte, Flo
rin Zamlirescu s-a plasat între cele două 
«direcţii de actiune», alternînd momentele 
de bună calitate actoricească cu acelea de 
mai mică rezistenţă dar de mai mare ges-

ticulafie. 
Scenografia spectacolului ,  semnată de 

Diana C upşa, osci lează, ş i  ea, între o tra
tare plastică de o c_orectitudine fără pre
tenţii exagerate (întru totul posibilă) şi in
tenţia unei metafore - circularul preja şi 
continuă decoratia săl i i  Majestic, sugerîn
d u-ne, poate, spaţiu l· închis, ori faptu l că 
«Viata e teatru, teatrul e viafă», ori alt in
teles neperceput de noi . Nimic •împotri
vă, desigur, dar nici nu ni se pare răvăşitor 
de o riginală propunerea, nici  nu prea ve
dem legătura cu piesa lui Gal in .  

C.D. 

I N  CĂUTAREA I DENT I TĂT I I  
DEMOCRAT I A  de Iosif Brodski e 
TEATRUL « ANTON P ANN» D I N  RIM
N I CU VI LCE A e  Data premierei : 1 1  oc
tombrie 1 991 e Regia : Alexan dru Da
bija • Distribuţia: Dorin Zamfirescu 
1 Vasil Modestovici) , Radu Constantin 
1 lvan Petrovicil , Gheorghe Grîu 
1 Gu stav Adol fovici ) , Zina Zmeu 1 Ce
cilia ) ,  Eugen ia Doina Migleczi 1 Ma
tii da ) ,  Gabi Popescu ( Mascota) . 

Apărută - în traducerea lui  A ndrei 
Brezianu - în revi sta «Agora» (nr.  
7{1 99 1  ), piesa Democl'llfia de Iosif Brodski 

· (poet laureat al Premiului Nobel) cunoaşte 
prima versiune scenică românească la Tea
trul «Anton Pann» din Rîmnicu Vîlcea, în 
regia lui Alexandru Dabija. Dialogurile 
textu lui - f�ră a fi repartizate, în mod 
expres, unora sau altora dintre personaje
le piesei, tocmai pentru că ele nu fac alt
ceva decît să îndeplinească nişte funcţii, 
interşanjabi le - poartă pecetea inconfun
dabi lă a limbajulu i  de lemn, ce nu va pu
tea fi depăşit nici atunci cînd se primeş
te, telefonic· (evident de la «centru»), or
dinul de a fi instaurată democratia. Cu 
aceeaşi oameni, avînd acelaşi limbaj ş i  
aceleaşi automati sme de gîndire, «demo
cratia» in stau rată nu poate fi decît un si
mulacru conjunctural, pe care 5atira au
torului îl denunţă cu vehemenţă pamfleta
ră, dar şi cu o suculentă savoare comi
că. Regizorul a optat pentru un spectacol 
«dur», încrîncenat chiar, subliniind astfel 

• 

gradul de periculozitate socială al unei 
asemenea «treceri» la  democraţie, cu care 
nu mai e deloc de glumit. Spectacolul său 
invită ins istent la reflecţie, dar refuză să 
stîrnească rîsul, uitînd că acesta poate fi 
ş i  cauterizator. Ca urmare, reprezentatia 
lntereseazi dar nu place şi nici nu pare 
să-şi fi propus să mai şi placi. Ar li 
fost, de altfel, destul de greu, dată fiind 
cronica inexpresivitate a lui Dorin Zam
firescu· (Vasil Modestovici), absolvent de 

. la Tîrgu Mureş, ş i  cronicizatele defecte de 
diefiune, mai exact de accent ş i  fraza
re, ale unor talentati actori de la C hişi
nău. Dincolo de această serioasă carenfă 
comună ,  Radu C o n stant in  · ( 1 van 
Petrovici) vădeşte o remarcabilă di sponi
bil itate pentru compoziţii le groteşti, Zina 
Zmeu · ( Cecilia) se recomandă printr-un 
temperament tumultuos şi o mare mobilita- . 
te scenică, iar Gheorghe Grîu · (Gustav 
Adolfovici) ne oferă surpriza unei conci
z iuni  expresive, bine tensionată lăun
tric. «Măştile» personajelor nu reuşesc să 
unilice sti l ul de joc a l  an samblului, prea 
eterogen pentru a-şi cîştiga propria-i per
sonalitate. Aşa încît ceea ce putea fi chiar 
o perform�nfă pentru fostul teatru popular 
din Rîmnicu Vîlcea e încă neîndestulător 
pentru firma unui teatru profesionist, fie 
el şi în căutarea identităţi i .  

V.P. 

DOM NU L S M I TH 

Actori i  din Chişinău au plecat în ex
p lorarea dramaturgiei lui E ugen I onescu 
orientîndu-se în sensul opus celui binecu
noscut. Tn Clntireafa cheali, spectacol 
prezentat la Festivalul  naţional « I on Luca 

· C aragial.e», ei �i-au propus să gîndească 
teatrul celui pe care · 1-au ales patron spi
ritual într-o manieră inedită. Sub comanda 
lui P etru Vutcărău, asemeni celor de sub 
ascultarea unui temerar genovez, ei · în
cearcă să ajungă «pămînturi le  I ndiei» 
apucînd drumul c.ontrar, ne�tiut. Dar cum 
neprevăzutul nu le-a ieşit în cale, tinta 
artiştilor a fost atinsă, · 'in să

. 
după o «că-
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l ătorie»· {sau rătăci re) extrem de lungă şi 
de anevoioasă, nu fără ri scul de a se îm
potmoli adesea. Oricum, atitudinea lu i  Pe
tru Vutcărău este pe depl in ju stificată : el 
demonstrează  {fără a fi primul, dar pri ntre 
primi i  în cazu l  dramaturgiei ionesciene) 
că universul de semnificaţie cultu rală a 
unei opere este sferic, iar spiritu 1 acesteia 
poate fi reinvocat pe că i infinite, chiar po
trivnice: Totuşi, problema «di stanţelor» nu 
poate rămîne ignorată. Actorii de la Tea
trul «Eugen l onesc'u» a leg d istanţa cea 
mai lungă, şi de aici şi vădita neeconomi
citate a mijloacelor de expresie. Procedeu
lu i  scenic reluat de peste treizeci de ani 
într-un succes perpetuu la celebrul teatru 
pari z ian de pe strada Huchette Petru Vut
cărău îi găseşte o replică polemică. 1 ronia 
f ină este înlocuită cu grotescul, hazul are 
un ton oarecum popul i st, mai tranşant, 
semnele dramatice sînt descrise mai ex
pl icit, cu mult mai mult «spectacol» decît 
am fi fost tentaţi, în mod obişnu it, să ne 
i maginăm că s-ar cuveni .  

Aşadar, di stanţa parcursă de hermeneu
tica lui Vutcărău către spiritul dramatur
giei lui Ionescu este cea mai lungă cu 
putinţă, dar destinaţia este, totuşi, intuită 
exact. Formele construcţiei dramatice sînt 
puse aici sub semnul excesivului, un ex
cesiv capabi l  să concureze - pe axa po
larităţii - simplitatea rigidă, schematică 
a altor montăr i .  Abuz de expresie corpo
rală, de expresie în rostire, inventarea 
unor evenimente scenice menite să umple 
cu voluptate ceea ce rămînea vag sau in
sinuant, toate acestea vin să răstoarne o 
manieră, deşi rezu ltatu l, s-o recunoaş
tem, apare prea puţin eficient. Jocuri le sa
vuroase ale l imbajului, rea l izate stenogra
fic de către autor, sînt reluate aici în ob
stinato, cu intonatii agresive, .variate. Re
g izorul transformă totul într-o abundenţă 
barocă, rupînd cu îndrăzneală' ri tmuri l e, 
întejindu-le uneori, paradoxal, prin inter
calarea unor pauze imen se în care se con
centrează tensiunea şi se dinamizează în
ţelesurile, a ltminteri doar sugerate sau im
plicite în  textul dramatic. Să  ne reamintim 
că, la ediţia precedentă a Festivalului , Pe
tru Vutcărău a fost prezent în calitate de 
corealizator, alături de M ihai Fu su, al 
spectacolului Aşteptîndu-1 pe Godot du
pă Samuel Beckett . Aceeaşi obsesie ex
presivă făcea din Estragon {interpretat de 
el în suşi) ş i  din Vladimir două paiaje 
într-o permanentă an imaţie şi ri sipă de 
conflict şi efecte scenice, dinamitînd, şi 
în acel caz, constantele  unei tradiţi i .  

D incolo de profesional ismul cert a l  ac
tori lor basarabeni, probat pri n  virtuozita
tea exerciţ i i lor expresive, pericolele Imei 
atare tentative nu sînt l esne de evitat, iar 
experimentul riscă adesea să se compro-

.. mită .  Reprezentajia este extrem de lungă, 
deşi regi zoru l renunţă la u ltima parte din 
piesă . Tn cele din urmă, aglomerarea dra
matică se dovedeşte obositoare, căci re-

petarea unor formule, de efect pentru mo
ment, atinge l imitele ostentativ'u lu i .  Exce
sul de retorică expresivă, în l ipsa unui 
contrapunct, nu face decît să slăbească 
acuitatea receptări i .  Tnsă defectul cel mai 
grav al acestei montări este faptul că cele 
două cupluri, Smith {Petru Vutcărău ş i  E le
na Ch ioibaş) şi Martin- {Boris Cremene şi 
N el ly Cazacu) se compun din personaje 
comice, stran i i  ş i foarte caragh ioase. Boris 
C remene mi zează, chiar, adesea, pe o mi
mică de clovn, pe cînd cei lalţi şarjează 
cu destoinici a fiecare replică arătîndu-şi 
cît mai la  vedere monstruozitatea şi abe
raţi i le, de care publicul se amuză ş i  pe 
care le hu leşte. Fără a fi abolită condiţia 
absurdulu i ,  acesta rămîne, totuşi, să-şi îm
partă funcţiuni le - astfel devita l izate -
cu comicul de tip caricatura ! .  Se insinuea-

ză, chiar fără voia regizoru lui, clandestin 
dar firesc, prin natura l ucrurilor, o d imen
siune morală a di scursului scenic, străină 
de cal itatea textu lu i  ionescian. Căci spec
tatorul încetează a mai fi pus într-o relaţie 
d irectă, de profundă compl icitate existen
ţială sau culturală cu personajul ,  şi în im
posibi l itatea de opţiune în plan moral. Tn 
montarea de către Petru Vutcărău a primei 
piese scrise de Eugen I onescu spectatorul 
revine la condiţia lui tradiţională de asis
tent privi legiat. El este capabi l să judece 
ş i  să di socieze de la distanţă implicaţi i l e  
în  plan etic, să şi le asume sau să le  res
pingă cu uşurinţa celui ce poate controla 
un secret comert de incriminări ş i  indul
genţe cu persoanele ficţiuni i  dramatice. 

S EBASTIAN-VLAD POPA 

U N  SP ECTACOL-AL I B I 
S I  SEM N I F I CAT l i  LE  L U I  • • 

HUR K E I NE T OCHTER ( Numai I ii 
c e  să nu a i )  d e  Hilde Langthaler 
e T E ATRUL GERMAN DE ST AT D I N  
T IM IŞOARA • Data premierei: 2 1  iu
nie 1 991  • Regia: Marina T iron Eman
die Scenograf ia :  Arh. Traian Zamfires
cu • Distribuţia: Diane Calincof 
( Eva ) .  K arina Reitsch ( Vocea) . lda 
J a rc se k - G a z a  ( M a ma ) , l l d i k o  
Jarcsek-Zamfirescu 1 B un ica ) .  Georg 
Metzen rath ( Fratele Evei ) ,  Cătă l in 
Nedin ( Peter Schăferl , Boris Gaza 
1 Un copil ) .  

Cei ce au văzut spectacolu l  prezentat 
în festival de către Teatrul German de Stat 
din Timişoara au toate motivele să se în
trebe care vor fi fost criteri i le  acestei a le
ger i .  E l e  sînt de o tran sparentă totală:  anul 
trecut a fost un teatru maghiar, acum era 
rîndul unuia german! Şi, cum starea de 
avan sată ruină a clădiri i teatrului din Sibiu 
pune atît sectia germană cît şi pe aceea 
română într-o frătească imposibi l itate de 
a juca, nu mai rămînea decît Timişoara. 
Care va să zică, la anul va fi din nou rîndul 
unei trupe maghiare, va veni fără în
doială aceea din Tîrgu Mureş, doar C lujul 
a fost anul trecut . . .  Şi , dacă « factori i  de 
de;; iz ie>> {presupun că, l ipsită de ghi l ime
l e; expresia ar trece neobservată ! ! )  vor 
apl ica consecvent acest principi u, am pu
tea afla încă de pe acum ce trupe din 
pro vincie vor onora cu prezenţa lor vi
i toarea ediţie: e suficient să punem cap 
la cap l istele participanţi lor la primele 
două, ca să constatăm cine'nu a fost încă .. . 

Iar cei ce vor fi văzut toate cele trei 
spectacole montate anu l acesta la Teatrul 
German din Timi şoara ar putea avea, la  
rîndul lor, o a ltă nedumerire: de ce tocmai 
Hur kein e Tochter · {Numa i  fi ice să nu 
ai), p iesă aparţinînd unei autoare au strie-

ce contemporane de care, mărturi sesc cu 
ruşine, am aflat abia cu această ocazie? 
Şi acum răspunsul posibil i mplică raţiona
mente de ordin bi rocratic :  poate că data 
premierei cu Stella de Goethe a depăşit 
termenu l-l imită de selectare a spectacole
lor pentru festival .  De ce nu, atunci, Zw ei 
S chw estern {Două surori) de Hans Kehrer? 
P iesa abordează întreaga problematică a 
u l timei jumătăţi de veac din existenta et
n ici lor germani din România, fără să omită 
n ici contextu l i storic european al celui 
de-al doi lea război, nici raportu ri le cu po
pulatia majoritară. Dar, mai ales, e un 
spectacol de mare ţinută artistică, în care 
regizorul Diogene B ihoi a izbutit să va
lorifice la maximum potentialul dramatic 
a l  unui text cu lungi pasaje narative şi în 
care Trai an Zamfirescu a sugerat, pe cît 
de simplu pe atît de convingător, un spa
ţiu traversat de tensiuni dar neclintit în 
statornicia sa; şi e, în primul rînd, un spec
tacol în care surori l e  l ldiko Jarcsek-Zam
firescu şi lda Jarcsek-Gaza dau întreaga 
măsură a ta lentului -lor actoricesc de ex
cepţie. Succesul pe care acest spectacol 
1-a avut, în apri l ie, la Zi le le C u lturi i  Eu
ropene de la Karl sruhe, într-un festival la 
care au participat cele mai renumite trupe 
din Germania reunificată, ar fi fost un ar
gument în plu s. Faptu l că bucureşteni i  au 
avut deja ocazia să-I vadă la începutul 
lun i i  iunie nu reprezi ntă o obiecţie demnă 
de 1 ual în serios. 

Nu ştiu cui î i  revine « vina» alegerii unui 
spectacol care se situează sub nivelu l me
diu al acestei ediţii a Festivalu lui «Cara
g ia le». Dar mai interesantă decît argu
mentarea unui verdict ce fine oricum de 
domeniu l  evidentei - aşadar, decît ceea 
ce se numeşte îndeobşte «cronică» - mi 
se pare, în cazul de faţă, încercarea de 
a întelege cîteva d intre semnificat i i le 
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