
mai şi îmbătrînească ori să aibă iubiri ne
împărtăşite, în sfîrşit, i nexp l icabi le abateri 
de la normele conviefu iri i  de tip nou. 

Personajele din Retro sînt bătrîni care 
n u-şi mai află rostul într-o lume prea să
racă pentru il-şi permite luxu 1 sensibi l i tăţii, 
a l  compasiuni i ,  prea angajată în hărfuiala 
supravieţuiri i  pentru a mai avea răgazul 
sufletesc să privească în jur, să înţelea
gă, să fie del icată. După formula acestor 
p iese şi a melodramei în general- (şi, d in 
n ou, nic i  cuvîntul «formulă» nic i  cuvîntul 
«melodramă» nu sînt spuse cu gînd 
rău), plîn sul cu rîsu l me,rg împreună, în
duioşarea nu exclude punctări le i ronice, 
comicul nu anulează dramaticu l  ci, dim
potrivă,. îl potenfează sau, mai exact, îşi 
stabilesc, reciproc, justa măsură. 

C eea ce nu a reuşit spectacolu l  pus în 
scenă de Gelu Colceag la «Odeon» este 
tocmai acest dozaj, această permanentă 
suprapunere de nuanfe. Poate părea ciu
dat, dar erori le montări i  fin în acelaşi timp 
de supradimensionarea şi de subdimensi
onarea mizei pe care o propunea pie
sa. Se· încearcă uneori accente grave, de 
tragedie, sub care textul lui Gal in (cu me
rite incontestabi le, dar departe de a li 
Oedlp rege) ajunge a li strivit, pare (deşi 
nu este) derizoriu ; Finalul «apoteotic», de 
p i ldă, sau i lustraţia muzicală ( semnată tot 
de Gelu Co lceag) nu aparţin acestui text 
şi, în loc să-i sporească gravitatea, reu
şesc, dimpotrivă, să o pună sub semnul 
îndoielii dacă nu chiar să aducă o nedorită 
subliniere ironică. Alteori se apelează la 
mijloacele unui  comic gros, simpl ist şi sim
pl ificator, tratament pe care, de asemenea, 
p iesa nu îl  merită. Cu alte cuvinte, în spec
tacol există şi plînsu l şi rî sul, dar ele nu 
se· întîlnesc decît arareori. 

Momentele de emoţie, de adevăr- (care 
nu l ipsesc, totuşi, spectacolului) se dato
rează mai cu seamă actori lor - unora din
tre ei, ş i  ne gîndim la Corado Negrea
n u, I leana Cernat şi Virginia Rogin - care 
ştiu să evite hohotul · (de rîs ori de 
plîns) în favoarea zîmbetu lui, a înduioşă
rii, a ironiei afectuoase. Corado Negreanu 
reia aici procedee actoriceşti ce-i ·sînt fa
miliare din alte interpretări dar, ac um ca 
ş i  în roluri mai vechi, personajul e credi bil, 
are greutate în scenă şi de aceea reuşeşte 
- firesc, fără echil ibristici «artistice» -
să comunice, să «ia cu el» spectatorul. Bi
n e  cîntărit, foarte curat ca desen scenic 
e ste ş i  personajul interpretat de I leana 
C ernat; evoluţia ei are grafie şi inteli
genfă, are, în primul rînd, discreţia de bun 
gust atît de necesară acestui tip de piese 
ce l esne (şi adesea pe nedrept) pot cădea 
în derizoriu. Virginiei Rogin îi revine sar
cina dificilă de a face compoziţie, de a 
juca, deci, rolul unei persoane mult mai 
în vîrstă decît vîrsta reală a interpretei. 
Reuşita, pentru că e vorba de o reuşită 
autentică, se datorează şi de această dată 
s imtul!.li măsurii ,  finetii mijloacelor şi, po� 

te, «tăriei de caracter>> a actriţei ce nu 
se simte îndemnată· (aşa cum se· întîmplă 
de multe ori la compoziţii) să exagereze 
bătrînefea personajului pentru a subl inia 
propria-i tinereţe. O renuntare la cochetă
rie cu rezu ltate scenice admirabile. 

Pentru contururi mai groase, pentru un 
joc «În forfă», cu rezu ltate fără vlagă (ex
presivă) ş i  de aceea neconvingător, au 
optat, din păcate, Agatha N icolau ş i  Jea
n ine Stavarache. Tn ceea ce-l priveşte, Flo
rin Zamlirescu s-a plasat între cele două 
«direcţii de actiune», alternînd momentele 
de bună calitate actoricească cu acelea de 
mai mică rezistenţă dar de mai mare ges-

ticulafie. 
Scenografia spectacolului ,  semnată de 

Diana C upşa, osci lează, ş i  ea, între o tra
tare plastică de o c_orectitudine fără pre
tenţii exagerate (întru totul posibilă) şi in
tenţia unei metafore - circularul preja şi 
continuă decoratia săl i i  Majestic, sugerîn
d u-ne, poate, spaţiu l· închis, ori faptu l că 
«Viata e teatru, teatrul e viafă», ori alt in
teles neperceput de noi . Nimic •împotri
vă, desigur, dar nici nu ni se pare răvăşitor 
de o riginală propunerea, nici  nu prea ve
dem legătura cu piesa lui Gal in .  

C.D. 

I N  CĂUTAREA I DENT I TĂT I I  
DEMOCRAT I A  de Iosif Brodski e 
TEATRUL « ANTON P ANN» D I N  RIM
N I CU VI LCE A e  Data premierei : 1 1  oc
tombrie 1 991 e Regia : Alexan dru Da
bija • Distribuţia: Dorin Zamfirescu 
1 Vasil Modestovici) , Radu Constantin 
1 lvan Petrovicil , Gheorghe Grîu 
1 Gu stav Adol fovici ) , Zina Zmeu 1 Ce
cilia ) ,  Eugen ia Doina Migleczi 1 Ma
tii da ) ,  Gabi Popescu ( Mascota) . 

Apărută - în traducerea lui  A ndrei 
Brezianu - în revi sta «Agora» (nr.  
7{1 99 1  ), piesa Democl'llfia de Iosif Brodski 

· (poet laureat al Premiului Nobel) cunoaşte 
prima versiune scenică românească la Tea
trul «Anton Pann» din Rîmnicu Vîlcea, în 
regia lui Alexandru Dabija. Dialogurile 
textu lui - f�ră a fi repartizate, în mod 
expres, unora sau altora dintre personaje
le piesei, tocmai pentru că ele nu fac alt
ceva decît să îndeplinească nişte funcţii, 
interşanjabi le - poartă pecetea inconfun
dabi lă a limbajulu i  de lemn, ce nu va pu
tea fi depăşit nici atunci cînd se primeş
te, telefonic· (evident de la «centru»), or
dinul de a fi instaurată democratia. Cu 
aceeaşi oameni, avînd acelaşi limbaj ş i  
aceleaşi automati sme de gîndire, «demo
cratia» in stau rată nu poate fi decît un si
mulacru conjunctural, pe care 5atira au
torului îl denunţă cu vehemenţă pamfleta
ră, dar şi cu o suculentă savoare comi
că. Regizorul a optat pentru un spectacol 
«dur», încrîncenat chiar, subliniind astfel 

• 

gradul de periculozitate socială al unei 
asemenea «treceri» la  democraţie, cu care 
nu mai e deloc de glumit. Spectacolul său 
invită ins istent la reflecţie, dar refuză să 
stîrnească rîsul, uitînd că acesta poate fi 
ş i  cauterizator. Ca urmare, reprezentatia 
lntereseazi dar nu place şi nici nu pare 
să-şi fi propus să mai şi placi. Ar li 
fost, de altfel, destul de greu, dată fiind 
cronica inexpresivitate a lui Dorin Zam
firescu· (Vasil Modestovici), absolvent de 

. la Tîrgu Mureş, ş i  cronicizatele defecte de 
diefiune, mai exact de accent ş i  fraza
re, ale unor talentati actori de la C hişi
nău. Dincolo de această serioasă carenfă 
comună ,  Radu C o n stant in  · ( 1 van 
Petrovici) vădeşte o remarcabilă di sponi
bil itate pentru compoziţii le groteşti, Zina 
Zmeu · ( Cecilia) se recomandă printr-un 
temperament tumultuos şi o mare mobilita- . 
te scenică, iar Gheorghe Grîu · (Gustav 
Adolfovici) ne oferă surpriza unei conci
z iuni  expresive, bine tensionată lăun
tric. «Măştile» personajelor nu reuşesc să 
unilice sti l ul de joc a l  an samblului, prea 
eterogen pentru a-şi cîştiga propria-i per
sonalitate. Aşa încît ceea ce putea fi chiar 
o perform�nfă pentru fostul teatru popular 
din Rîmnicu Vîlcea e încă neîndestulător 
pentru firma unui teatru profesionist, fie 
el şi în căutarea identităţi i .  

V.P. 

DOM NU L S M I TH 

Actori i  din Chişinău au plecat în ex
p lorarea dramaturgiei lui E ugen I onescu 
orientîndu-se în sensul opus celui binecu
noscut. Tn Clntireafa cheali, spectacol 
prezentat la Festivalul  naţional « I on Luca 

· C aragial.e», ei �i-au propus să gîndească 
teatrul celui pe care · 1-au ales patron spi
ritual într-o manieră inedită. Sub comanda 
lui P etru Vutcărău, asemeni celor de sub 
ascultarea unui temerar genovez, ei · în
cearcă să ajungă «pămînturi le  I ndiei» 
apucînd drumul c.ontrar, ne�tiut. Dar cum 
neprevăzutul nu le-a ieşit în cale, tinta 
artiştilor a fost atinsă, · 'in să

. 
după o «că-

https://biblioteca-digitala.ro




