latorie». (sau ratacire) extrem de lunga si
de anevoioasa, nu fara riscul de a se im-
potmoli adesea. Oricum, atitudinea lui Pe-
tru Vutcardu este pe deplin justificata: el
demonstreaza (fara a fi primul, dar printre
primii in cazul dramaturgiei ionesciene)
cd universul de semnificatie culturald a
unei opere este sferic, iar spiritul acesteia
poate fi_reinvocaf pe cai infinite, chiar po-
trivnice. Totusi, problema «distantelor» nu
poate ramine ignorata. Actorii de la Tea-
trul «Eugen lonescu» aleg distanta cea
mai lunga, si de aici §i vadita neeconomi-
citate a mijloacelor de expresie. Procedeu-
lui scenic reluat de peste treizeci de ani
intr-un succes perpetuu la celebrul teatru
parizian de pe strada Huchette Petru Vut-
cardu ii gaseste o replica polemica. Ironia
fina este inlocuitd cu grotescul, hazul are
un ton oarecum populist, mai transant,
semnele dramatice sint descrise mai ex-
plicit, cu mult mai mult «spectacol» decit
am fi fost tentati, in mod obisnuit, s& ne
imaginam ca s-ar cuveni.

Asadar, distanta parcursa de hermeneu-
tica lui Vutcarau catre spiritul dramatur-
giei lui lonescu este cea mai lungd cu
putinta, dar destinatia este, totusi, intuita
exact. Formele constructiei dramatice sint
puse aici sub semnul excesivului, un ex-
cesiv capabil sa concureze — pe axa po-
laritatii — simplitatea rigida, schematica
a altor montari. Abuz de expresie corpo-
rald, de expresie in rostire, inventarea
unor evenimente scenice menite sa umple
cu voluptate ceea ce raminea vag sau in-
sinuant, toate acestea vin sa rastoarne o
maniera, desi rezultatul, s-o recunoas-
tem, apare prea putin eficient. Jocurile sa-
vuroase ale limbajului, realizate stenogra-
fic de catre autor, sint reluate aici in ob-
stinato, cu intonatii agresive, variate. Re-
gizorul transforma totul intr-o abundenta
baroca, rupind cu indrazneald ritmurile,
intefindu-le uneori, paradoxal, prin inter-
calarea unor pauze imense in care se con-
centreaza tensiunea si se dinamizeaza in-
telesurile, altminteri doar sugerate sau im-
plicite in textul dramatic. S ne reamintim
ca, la editia precedenta a Festivalului, Pe-
tru Vutcarau a fost prezent in calitate de
corealizator, alaturi de Mihai Fusu, al
spectacolului Astepfindu-l pe Godot du-
pa Samuel Beckett . Aceeasi obsesie ex-
presiva facea din Estragon (interpretat de
el insusi) si din Vladimir doua paiate
intr-o permanenta animatie si risipa de
conflict si efecte scenice, dinamitind, si
in acel caz, constantele unei traditii.

Dincolo de profesionalismul cert al ac-
torilor l;asarabeni, probat prin virtuozita-
tea exercitiilor expresive, pericolele Unei
atare tentative nu sint lesne de evitat, iar
experimentul riscd adesea sa& se compro-

" mita. Reprezentatia este extrem de lunga,
desi regizorul renunta la ultima parte din
piesa. In cele din urma, aglomerarea dra-
matica se dovedeste obositoare, caci re-

petarea unor formule, de efect pentru mo-
ment, atinge limitele ostentativului. Exce-
sul de retoricd expresiva, in lipsa unui
contrapunct, nu face decit sa slabeasca
acuitatea receptarii. Insa defectul cel mai
grav al acestei montari este faptul ca cele
doua cupluri, Smith (Petru Vutcarau si Ele-
na Chioibas) si Martin. (Boris Cremene si
Nelly Cazacu) se compun din personaje
comice, stranii si foarte caraghioase. Boris
Cremene mizeaza, chiar, adesea, pe o mi-
mica de clovn, pe cind ceilalti sarjeaza
cu destoinicie fiecare replica aratindu-si
cit mai la vedere monstruozitatea si abe-
ratiille, de care publicul se amuza §i pe
care le huleste. Fara a fi abolitd conditia
absurdului, acesta ramine, totusi, sa-si im-
parta functiunile — astfel devitalizate —
cu comicul de tip caricatural. Se insinuea-

za, chiar fara voia regizorului, clandestin
dar firesc, prin natura lucrurilor, o dimen-
siune moralad a discursului scenic, stradina
de calitatea textului ionescian. Caci spec-
tatorul inceteaza a mai fi pus intr-o relatie
directa, de profunda complicitate existen-
tiala sau culturala cu personajul, si in im-
posibilitatea de optiune in plan moral. Tn
montarea de catre Petru Vutcarau a primei
piese scrise de Eugen lonescu spectatorul
revine la conditia lui traditionala de asis-
tent privilegiat. El este capabil sa judece
si sa disocieze de la distantd implicatiile
in plan etic, sa si le asume sau sa le res-
pinga cu usurinta celui ce poate controla
un secret comer{ de incriminari si indul-
gente cu persoanele fictiunii dramatice.

SEBASTIAN-VLAD POPA

UN SPECTACOL-ALIBI
$1 SEMNIFICATIILE LUI

NUR KEINE TOCHTER ( Numai fii-
ce sa nu ai)] de Hilde Langthaler
® TEATRUL GERMAN DE STAT DIN
TIMISOARA @ Data premierei: 21 iu-
nie 1991 ® Regia: Marina Tiron Eman-
di® Scenografia: Arh. Traian Zamfires-
cu @ Distributia: Diane Calincof

(Eva), Karina Reitsch {Vocea), Ida

Jarcsek-Gaza [Mama), Ildiko
Jarcsek-Zamfirescu [Bunica), Georg
Metzenrath (Fratele Evei), Catalin
Nedin (Peter Schiafer), Boris Gaza
[ Un copil).

Cei ce au vazut spectacolul prezentat
in festival de catre Teatrul German de Stat
din Timisoara au toate motivele si se in-
trebe care vor fi fost criteriile acestei ale-
geri.Ele sint de o transparents totals: anul
trecut a fost un teatru maghiar, acum era
rindul unuia german! Si, cum starea de
avansata ruina a cladirii teatrului din Sibiu
pune atit sectia germana cit 5i pe aceea
romana intr-o frajeascd imposibilitate de
a juca, nu mai rdminea decit Timisoara.
Care va sa zica, la anul va fi din nou rindul
unei trupe maghiare, va veni fir§ in-
doialé aceea din Tirgu Mures, doar Clujul
a fost anul trecut... Si, daca «factorii de
decizier (presupun c4, lipsita de ghilime-
le,” expresia ar trece neobservata!!) vor
aplica consecvent acest principiu, am pu-
tea afla incd de pe acum ce trupe din
provincie vor onora cu prezenta lor vi-
itoarea editie: e suficient s& punem cap
la cap listele participantilor la primele
doug, ca sa constatdm cine'nu a fostinca...

lar cei ce vor fi vazut toate cele trei
spectacole montate anul acesta la Teatrul
German din Timisoara ar putea avea, la
rindul lor, o altd nedumerire: de ce tocmai
Nur keine Tochter  (Numai fiice si nu
ai), piesa apartinind unei autoare austrie-

ce contemporane de care, méarturisesc cu
rusine, am aflat abia cu aceastd ocazie?
Si acum raspunsul posibil implica rationa-
mente de ordin birocratic: poate ca data
premierei cu Stella de Goethe a depasit
termenul-limitad de selectare a spectacole-
lor pentru festival. De ce nu, atunci, Zwei
Schw estern (Doua surori) de Hans Kehrer?
Piesa abordeaza intreaga problematica a
ultimei jumatati de veac din existenta et-
nicilor germani din Romania, fara sa omita
nici contextul istoric european al celui
de-al doilea razboi, nici raporturile cu po-
pulatia majoritara. Dar, mai ales, e un
spectacol de mare tinuta artistica, in care
regizorul Diogene Bihoi a izbutit sa va-
lorifice la maximum potentialul dramatic
al unui text cu lungi pasaje narative si in
care Traian Zamfirescu a sugerat, pe cit
de simplu pe atit de convingator, un spa-
tiu traversat de tensiuni dar neclintit in
statornicia sa; §i e, in primul rind, un spec-
tacol in care surorile lldiko Jarcsek-Zam-
firescu si lda Jarcsek-Gaza dau intreaga
masurd a talentului lor actoricesc de ex-
ceptie. Succesul pe care acest spectacol
l-a avut, in aprilie, la Zilele Culturii Eu-
ropene de la Karlsruhe, intr-un festival la
care au participat cele mai renumite trupe
din Germania reunificata, ar fi fost un ar-
gument in plus. Faptul ca bucurestenii au
avut deja ocazia sa-l vada la inceputul
lunii iunie nu reprezinta o obiectie demna
de luat in serios.

Nu stiu cui ii revine «vina» alegerii unui
spectacol care se situeaza sub nivelul me-
diu al acestei editii a Festivalului «Cara-
gialen. Dar mai interesanta decit argu-
mentarea unui verdict ce tine oricum de
domeniul evidentei — asadar, decit ceea
ce se numeste indeobste «cronica» — mi
se pare, in cazul de fat3, incercarea de
a intelege citeva dintre semnificatiile
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acestei participari, intrucit ele tin de si-
tuatia generala a teatrului german din Ro-
mania.

Celor doué teajre germane ale noastre
le lipsesc nu numai banii, nu numai o con-
ceptie repertoriald a jour, le lipsesc, in
primul rind, actorii. Ildiko Jarcsek-Zam-
firescu §i lda Jarcsek-Gaza sint, daca nu
ma insel, singurele actrite profesioniste
ale ansamblului de la Timisoara, si acesta
se poate considera chiar privilegiat, daca
avem in vedere inaltul lor profesionalism.
Dar care teatru ar putea trdi numai din
piese cu cite doud personaje feminine?
Prin urmare, la fel ca si la Sibiu, se in-
cearcd, din mers, inifierea in tainele ac-
toriei a unor tineri vorbitori de germa-
nd. Ceea ce presupune insa piese de o
anumitd facturd, oricum nu deosebit de
pretenfioase — mai ales in conditiile in

care nici regizori germani nu mai
avem. Si chiar si in cazul unui text precum
Numai fiice s& nu ai, regia (Marina Tiron
Emandi de la... Opera Romana din Timi-
soara) pare a fi incercat sad-si adapteze
conceptia la posibilitafile tinerilor inter-
prefi, schematizind evolufia unora dintre
personaje.

Totusi, cred c3, intr-un anume fel, ve-
nirea la Bucuresti a trupei TGST a fost uti-
13: i-am zdrit in citeva seri pe unii dinfre
actori urmérind cu vaditd incintare si
aplaudind cu sincera célduré jocul colegi-
lor lor de la alte teatre. i, daca «cineva
acolo sus» se va intreba in mod serios
ce e de facut in sprijinul teatrului german
din Romania, prezenta timisorenilor la fes-
tival tocmai cu aceasta piesa isi va fi avut
rostul ei.

VICTOR SCORADET

«CEL MAI ([GEN)EROS

. e ros de ambitii politice». Cu si-
guranta, aceasta se poate spune in legatu-
rd cu Noaptea furfunoass de la Timisoara
si, probabil, numai asa se poate scrie des-
pre un spectacol produs sub directia lui
Serban Foarta, poetul-jongleur!

In spumosul sdu pre-spectacol textual
pe care l-a risipit in teatru, ex-directorul
Foartd a formulat, cum nu am putea noi
mai bine, tema acestei inscenari: «Dragos-
te pe meridianul |sarlik». Oricit de ful-
minantd ar fi, insd, expresia lui Serban
Foartd, ea ramine una ‘strict literara si
«meridianul |sarlik» poate dobindi valoa-
re teatrald numai in masura in care im-
parte lumea (spectacolului) in doud emis-
fere conceptuale care se intilnesc de-a
lungul unei inefabile linii. Se intimpla
aceastd ingemdnare in spectacol, sau
«lsarlik» e un meridian oarecare, trasat
peste monocolorul unei singure emisfe-
re?

Regizorul Laurian Oniga a facut, inainte
de toate, o meritorie opera de restaurare.
A redat nopfil caragialiene dimensiunea
eroticd, mult timp omisd, nu atit prin
(auto) cenzurg, cit prin atractia altor centri

O NOAPTE FURTUNOASA de
I.L. Caragiale ® TEATRUL NATIO-
NAL DIN TIMISOARA @ Data pre-
mierei: 7 mai 1991 ® Regia: Laurian
Oniga ® Decoruri: Virgil Miloia

® Costume: Krisztina Nagy ® Muzi-
ca: llie Stepan @ Distribufia: Traian

Buzoianu [Jupin Dumitrache], Stefan
Sasu [MNae lIpingescu], Dan Antoci
[ Chiriac), Malina Petre (Spiridon],
Romeo Barbosu [Rica Venturiano],
Luminifa Stoianovici, Suzana Macovei
[ Veta), Ana lonescu [ Zita).

DINTRE ZEl...

de interes, poate spiritualmente majori,
dar in egald masurad devitalizanti. Chiar

scandalul, provocat din pudibonderie, cu

care a fost intimpinatd premiera absoluta
a Nopfii furtunoase (1879), obligéd orice
spectacol ulterior sd arbitreze litigiul de
moralitate dintre obnubilata intentie ori-
ginara si «constant-variabilul» orizont de
asteptare. Si spectacolul de referin{a al lui
Alexa Visarion (1979) reusea sa unifice
doud capete de veac romanesc prin vi-
goarea erotismului interzis. (din tabd so-
cial la 1879 si din «rafiune» politicd in
1979).

Paradoxal, in 1991 tocmai inflationis-
mul pornografic face dificultatea de a da
sens erotic unui spectacol. In aceasta si-
tuatie, Laurian Oniga a ales cu inteligent{a
calea sublimaérii estetice a erotismului prin
burlesc, dar, aflat la prima intilnire cu pu-
blicul timisorean, nu a avut curajul de a
ironiza orizontul de asteptare erotica al
acestui public, ceea ce ar fi putut plasa
spectacolul in amintita serie a «marilor
provocari».- (Dintre realizatori, doar mu-
zicianul llie Stepan se dovedeste un fin
ironist). Ipostaza bufa a lui Eros este, ins3,
de o desavirsitd coerenta. Derularea tim-
pului dramatic: (inaintarea in noapte) se
face intr-o progresivd accelerare a tim-
pului spectacular. Aceasta indracire a rit-
mului de joc decurge din natura aparitiilor
scenice. Cu cit «intrarile» sint mai fir-
zii, mai nocturne, cu atit mai mare este
apetenta sexuald a personajelor, precipi-
tarea lor mecanica, rizibilitatea lor. Intre
polul expresiei burlesti, Romeo Béarbosu

-(Ricd), si polul tréirii erotice, Suzana Ma-

covei- (Veta), se situeazd, la echidistan-
{4, Ana lonescu (Zifa) si Dan Antoci (Chi-
riac) — tofi, alcatuitori valorosi ai unui
patrulater omogen.

- figurat in

Cu decorul dezvaluitor (redus la sche-
letul casei), realizat de Virgil Miloia, se
intimpla ceea ce se intimpla, in general,
cu nuditatea totald a trupului. Ambele lu-
cruri cer, in numele atractivitatii, o minima
si contrapunctuald ocultare.

Despre interpretarea regizorald s§i ac-
toriceasca:. (Mélina Petre) a lui Spiridon,
dl. Valentin Silvestru ficea observatia
unei inadvertente, anxiosul personaj ob-
finut pe scend aparfinind mai degraba
«meridianului Karamazov» decit «/|sarliku-
lui». Aceastd opinie justa privitoare la
identitatea personajului nu exclude insa
compatibilitatea lui cu spectacolul. Dinco-
lo de dreptul postmodernist al creatorului
la forma eclectica, ramine importanta ten-
tativa de a forfa, cu pretul esecului, in-
telesul metafizic al erotismului. Dimpotri-
va, amendabila ar fi tocmai inconsecventa
regizorald de a nu duce devierea pina
la consecinfa ultiméd a nopfilor paraleie.

Dar, vai, nimeni nu e vindecat de «pre-
judecata» Unitatii. Existd in Nocturna ca-
ragialiana de la Timisoara si lumini diurne,
dintre care cea mai nepotrivitd este chiar
cea a zilei de azi. Traian Buzoianu (Du-
mitrache) si Stefan Sasu (Ipingescu) izbu-
tesc admirabil s& puna in act, sa actualize-
ze vulgarifatea, violenta si ignoranta, dar
o fac pe cale nemijlocita, fara a intra in
ordinea nocturna a lucrurilor. Comporta-
mentul public al «iertatilor de Dumne-
zeu» — Jupin Dumitrache si Nenea Nae
— nu pare a fi determinat de refuléari si
derefulari succesive. Cele doud personaje
ramin prea senine pentru o noapte de fur-
tuna instinctuala, dar, in acelasi timp, per-
fectadecvate comportamental viciilornoas-
fre cotidiene.

Daca Eros s-a lasat, in spectacol, trans-
satir, in schimb «zoon
politikon» care ne locuieste, vital, feroce
si inventiv, a anticipat in viatd toate po-
sibilele sale subliméri scenice. De unde
se vede cd acum reprezentarea scenica
a unui Caragiale de facturd «diurna», po-
litica, este curat tautologica.

Parafrazindu-l pe Cioculescu (ccomedia
a trecut, norocos, pe lingd drama»), se
poate spune ca spectacolul a trecut, ghi-
nionist si deci neimputabil, pe linga eve-
nimentul teatral.

SABIN POPESCU
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