acestei participari, intrucit ele tin de si-
tuatia generala a teatrului german din Ro-
mania.

Celor doué teajre germane ale noastre
le lipsesc nu numai banii, nu numai o con-
ceptie repertoriald a jour, le lipsesc, in
primul rind, actorii. Ildiko Jarcsek-Zam-
firescu §i lda Jarcsek-Gaza sint, daca nu
ma insel, singurele actrite profesioniste
ale ansamblului de la Timisoara, si acesta
se poate considera chiar privilegiat, daca
avem in vedere inaltul lor profesionalism.
Dar care teatru ar putea trdi numai din
piese cu cite doud personaje feminine?
Prin urmare, la fel ca si la Sibiu, se in-
cearcd, din mers, inifierea in tainele ac-
toriei a unor tineri vorbitori de germa-
nd. Ceea ce presupune insa piese de o
anumitd facturd, oricum nu deosebit de
pretenfioase — mai ales in conditiile in

care nici regizori germani nu mai
avem. Si chiar si in cazul unui text precum
Numai fiice s& nu ai, regia (Marina Tiron
Emandi de la... Opera Romana din Timi-
soara) pare a fi incercat sad-si adapteze
conceptia la posibilitafile tinerilor inter-
prefi, schematizind evolufia unora dintre
personaje.

Totusi, cred c3, intr-un anume fel, ve-
nirea la Bucuresti a trupei TGST a fost uti-
13: i-am zdrit in citeva seri pe unii dinfre
actori urmérind cu vaditd incintare si
aplaudind cu sincera célduré jocul colegi-
lor lor de la alte teatre. i, daca «cineva
acolo sus» se va intreba in mod serios
ce e de facut in sprijinul teatrului german
din Romania, prezenta timisorenilor la fes-
tival tocmai cu aceasta piesa isi va fi avut
rostul ei.

VICTOR SCORADET

«CEL MAI ([GEN)EROS

. e ros de ambitii politice». Cu si-
guranta, aceasta se poate spune in legatu-
rd cu Noaptea furfunoass de la Timisoara
si, probabil, numai asa se poate scrie des-
pre un spectacol produs sub directia lui
Serban Foarta, poetul-jongleur!

In spumosul sdu pre-spectacol textual
pe care l-a risipit in teatru, ex-directorul
Foartd a formulat, cum nu am putea noi
mai bine, tema acestei inscenari: «Dragos-
te pe meridianul |sarlik». Oricit de ful-
minantd ar fi, insd, expresia lui Serban
Foartd, ea ramine una ‘strict literara si
«meridianul |sarlik» poate dobindi valoa-
re teatrald numai in masura in care im-
parte lumea (spectacolului) in doud emis-
fere conceptuale care se intilnesc de-a
lungul unei inefabile linii. Se intimpla
aceastd ingemdnare in spectacol, sau
«lsarlik» e un meridian oarecare, trasat
peste monocolorul unei singure emisfe-
re?

Regizorul Laurian Oniga a facut, inainte
de toate, o meritorie opera de restaurare.
A redat nopfil caragialiene dimensiunea
eroticd, mult timp omisd, nu atit prin
(auto) cenzurg, cit prin atractia altor centri

O NOAPTE FURTUNOASA de
I.L. Caragiale ® TEATRUL NATIO-
NAL DIN TIMISOARA @ Data pre-
mierei: 7 mai 1991 ® Regia: Laurian
Oniga ® Decoruri: Virgil Miloia

® Costume: Krisztina Nagy ® Muzi-
ca: llie Stepan @ Distribufia: Traian

Buzoianu [Jupin Dumitrache], Stefan
Sasu [MNae lIpingescu], Dan Antoci
[ Chiriac), Malina Petre (Spiridon],
Romeo Barbosu [Rica Venturiano],
Luminifa Stoianovici, Suzana Macovei
[ Veta), Ana lonescu [ Zita).
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de interes, poate spiritualmente majori,
dar in egald masurad devitalizanti. Chiar

scandalul, provocat din pudibonderie, cu

care a fost intimpinatd premiera absoluta
a Nopfii furtunoase (1879), obligéd orice
spectacol ulterior sd arbitreze litigiul de
moralitate dintre obnubilata intentie ori-
ginara si «constant-variabilul» orizont de
asteptare. Si spectacolul de referin{a al lui
Alexa Visarion (1979) reusea sa unifice
doud capete de veac romanesc prin vi-
goarea erotismului interzis. (din tabd so-
cial la 1879 si din «rafiune» politicd in
1979).

Paradoxal, in 1991 tocmai inflationis-
mul pornografic face dificultatea de a da
sens erotic unui spectacol. In aceasta si-
tuatie, Laurian Oniga a ales cu inteligent{a
calea sublimaérii estetice a erotismului prin
burlesc, dar, aflat la prima intilnire cu pu-
blicul timisorean, nu a avut curajul de a
ironiza orizontul de asteptare erotica al
acestui public, ceea ce ar fi putut plasa
spectacolul in amintita serie a «marilor
provocari».- (Dintre realizatori, doar mu-
zicianul llie Stepan se dovedeste un fin
ironist). Ipostaza bufa a lui Eros este, ins3,
de o desavirsitd coerenta. Derularea tim-
pului dramatic: (inaintarea in noapte) se
face intr-o progresivd accelerare a tim-
pului spectacular. Aceasta indracire a rit-
mului de joc decurge din natura aparitiilor
scenice. Cu cit «intrarile» sint mai fir-
zii, mai nocturne, cu atit mai mare este
apetenta sexuald a personajelor, precipi-
tarea lor mecanica, rizibilitatea lor. Intre
polul expresiei burlesti, Romeo Béarbosu

-(Ricd), si polul tréirii erotice, Suzana Ma-

covei- (Veta), se situeazd, la echidistan-
{4, Ana lonescu (Zifa) si Dan Antoci (Chi-
riac) — tofi, alcatuitori valorosi ai unui
patrulater omogen.

- figurat in

Cu decorul dezvaluitor (redus la sche-
letul casei), realizat de Virgil Miloia, se
intimpla ceea ce se intimpla, in general,
cu nuditatea totald a trupului. Ambele lu-
cruri cer, in numele atractivitatii, o minima
si contrapunctuald ocultare.

Despre interpretarea regizorald s§i ac-
toriceasca:. (Mélina Petre) a lui Spiridon,
dl. Valentin Silvestru ficea observatia
unei inadvertente, anxiosul personaj ob-
finut pe scend aparfinind mai degraba
«meridianului Karamazov» decit «/|sarliku-
lui». Aceastd opinie justa privitoare la
identitatea personajului nu exclude insa
compatibilitatea lui cu spectacolul. Dinco-
lo de dreptul postmodernist al creatorului
la forma eclectica, ramine importanta ten-
tativa de a forfa, cu pretul esecului, in-
telesul metafizic al erotismului. Dimpotri-
va, amendabila ar fi tocmai inconsecventa
regizorald de a nu duce devierea pina
la consecinfa ultiméd a nopfilor paraleie.

Dar, vai, nimeni nu e vindecat de «pre-
judecata» Unitatii. Existd in Nocturna ca-
ragialiana de la Timisoara si lumini diurne,
dintre care cea mai nepotrivitd este chiar
cea a zilei de azi. Traian Buzoianu (Du-
mitrache) si Stefan Sasu (Ipingescu) izbu-
tesc admirabil s& puna in act, sa actualize-
ze vulgarifatea, violenta si ignoranta, dar
o fac pe cale nemijlocita, fara a intra in
ordinea nocturna a lucrurilor. Comporta-
mentul public al «iertatilor de Dumne-
zeu» — Jupin Dumitrache si Nenea Nae
— nu pare a fi determinat de refuléari si
derefulari succesive. Cele doud personaje
ramin prea senine pentru o noapte de fur-
tuna instinctuala, dar, in acelasi timp, per-
fectadecvate comportamental viciilornoas-
fre cotidiene.

Daca Eros s-a lasat, in spectacol, trans-
satir, in schimb «zoon
politikon» care ne locuieste, vital, feroce
si inventiv, a anticipat in viatd toate po-
sibilele sale subliméri scenice. De unde
se vede cd acum reprezentarea scenica
a unui Caragiale de facturd «diurna», po-
litica, este curat tautologica.

Parafrazindu-l pe Cioculescu (ccomedia
a trecut, norocos, pe lingd drama»), se
poate spune ca spectacolul a trecut, ghi-
nionist si deci neimputabil, pe linga eve-
nimentul teatral.

SABIN POPESCU
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