
acestei participări,- îhtrucit ele ţin de si­
tuaţia generală a teatrului german din Ro­
mânia. 

Celor două teaJre germane ale noastre 
le l ipsesc nu numai bani i ,  nu numai o con­
cepţie repertorială a jour, le l ipsesc, . în 
primul rînd, actori i .  l ldiko Jarcsek-Zam­
firescu şi l da Jarcsek-Gaza sînt, dacă nu 
mă înşel, singurele actri fe profesioniste 
ale ansamblului de la T imişoara, şi acesta 
se poate consider-a chiar privi leg iat, dacă 
avem în vedere înaltul lor profesional i sm. 
Dar care teatru ar putea trăi nu mai din 
piese cu cîte două personaje feminine? 
Prin urmare, la fel ca şi la  Sibiu, se· în­
cearcă, din mers, iniţierea în tainele ac­
tori ei a unor tineri vorbitori de germa­
nă.  C eea ce presupune însă piese de o 
anumită factură, oricum fiU deosebit de 
pretenţioase - mai ales· în condiţi i le în 

care niCI regizori germani nu mai 
avem. Ş i  chiar şi în cazul unui text precum 
Numai fiice să nu ai, regia· (Marina Tiron 
E mandi de la . . .  Opera Română din Timi­
şoara) pare a fi încercat să-şi adapteze 
concepţia la posi bil ităţi le tinerilor inter­
preti, schemati zînd evoluţia unora d intre 
personaje. 

Totuşi, cred că,. într-un anume fel, ve­
n irea la Bucureşti a trupei TGST a fost uti­
lă: i-am zărit· în citeva seri pe uni i  dintre 
actori urmărind cu vădită incintare şi 
aplaudînd cu sinceră căldură jocul colegi­
lor lor de la .;lte teatre . Şi ,  dacă «cineva 
acolo sus» se va întreba · în mod serios 
ce e de făcut în spriji nul  teatrului german 
din România, prezenţa timişoren i lor la fes­
tival tocmai cu această piesă îşi va fi avut 
rostul ei . 

V I CTOR SCORADET 

<<CE L M A l  ( GEN) EROS 

D I NT RE ZE l . . .  
. . .  e ros de ambiţi i politice». C u  si­

guranţă, aceasta se poate spune în legătu­
ră cu Noaptea furtunoasi de la Timişoara 
ş i ,  probabi l ,  numai aşa se poate scrie des­

.pre un spectacol produs sub d irecţia lu i  
Şerban Foarfă, poetu l-jongleur! 

Tn spumo su l  său pre-spectacol textual 
pe care 1-a risipit în tejltru, ex-directorul 
Foarfă a formulat, cum nu am putea noi 
mai bine, tema acestei înscenări : «Dragos­
te pe meridianul  1 sarlîk». Oricît de ful­
minantă ar fi , însă,  expresia lui Şerban

. 

Foarfă, ea rămîne u na · strict l iterară şi 
«meridianul l sarlîk» poate dobîndi valoa­
re teatrală numai în măsura în care îm­
parte lumea ( spectacolului)  în două emi s­
fere conceptuale care s e  întîlnesc de-a 
l ungul unei i nefabi le l in i i .  Se întîmplă 
această îngemănare în spectacol , sau 
<d sarlîk» e un meridian oarecare, t�asat 
peste monocolorul unei singu re emi sfe­
re? 

Regizorul Laurian Oniga ·a făcut, înainte 
de toate, o meritorie operă de restaurare. 
A redat ·noptii caragial iene dimensiunea 
erotică, mult timp omi să ,  nu atît prin 
(auto) cenzură, cit prin atracţia a ltor centri . 

O NOAPTE FURTUNOASĂ de 
I .L .  Caragia le  e TEATRUL NAŢ I O· 
HAL D IN T I M I $0ARA e Data pre­
mierei: 7 mai 1 991 • Regia : Laurian 
On iga • Decoruri: V irgi l  Miloia 
• Costume: K r isztina Nagy • Muzi­
ca: I l ie Stepan • Distribuţia: Traian 
B u zoianu ( Jupin Dumitrachel . $tefan 
Sasu ( Nae lpingescu l ,  Dan An toci 
( Ch ir iae l , Măl ina Petre ( Spiridon l ,  
Romeo B ărbosu ( Rică Venturianol , 
Luminiţa Stoianovici, Suzana Macovei 
( V  eta J ,  Ana Ion escu ( Z iţaJ . 

de interes, poate Sf)iritualmente maJon, 
dar în egală mă sură devitalizanfi . Chiar 
scandalul ,  provocat din pudibonderie, cu . 
care a fost întîmpinată premiera absolută 
a Noptii furtunoase- ( 1 879), obligă orice 
spectacol u lterior să arbitreze l it igiul de 
moralitate dintre obnubi lata i ntenţie ori­
ginară ş i  «con stant-variabi lul» orizont de 
aşteptare. Şi spectacolu l  de referinţă al lu i  
A lexa Vi sarion · ( 1 979) reuşea să unifice 
două capete de veac românesc prin vi­
goarea erotismului  interzis- (din tabu so­
cial  la 1 879 şi din «raţiune» politică în 
1 979). 

Paradoxal, în 1991 tocmai inflafioni s­
mul pornografic face di ficu ltatea de a da 
sens erotic u nu i  spectacol. Tn această si­
tuaţie, Laurian Oniga a ales cu i nteligen ţă 
calea sublimării estetice a eroti smului prin 
burlesc, dar, aflat la prima întîlnire cu pu­
bl icul timişorean, nu a avut curajul de a 
i roniza orizontul de aşteptare erotică al 
acestui public, ceea ce ar f i  putut plasa 
spectacolu l  în amintita serie a «marilor 
provocări». · (Dintre real izatori, doar mu­
z icianul I l ie Stepan se dovedeşte un fin 
i roni sij. l postaza bulă a lui  Er.os este, însă, 
de o desăvîrşită coerenţă. Derularea tim­
pului  dramatic · (înaintarea în noapte) se 
face într-o progresivă accelerare a tim­
pului  spectacular. Această îndrăcire a rit­
mului  de joc decurge din natura apariţiilor 
scenice. Cu cit «intrările» sint mai tîr­
z i i ,  ma i  nocturne, cu atît mai mare este 
apetenfa sexuală a personajelor, precipi­
tarea lor mecanică, r iz ibi l itatea lor. Tntre 
pol u l  expresiei burleşti, Romeo Bărbosu 

. ( Rică.), ş i  polu l  trăirii erotice, Suzana Ma­
covei · (Veta), se situează, la echidi stan­
fă, Ana Ionescu- (Zifa) şi Dan Antoci- (Chi­
riac) - toţi, alcătuitori valoroşi ai unui 
patrulater omogen. 

Cu decorul dezvă lu itor· (redus la  sche­
letul casei), realizat de Virg i l  Mi loia, se 
întîmplă ceea ce se întîmplă, în general, 
cu nuditatea totală a trupulu i .  Ambele lu­
cruri cer, în numele atractivităţii, o minimă 
şi contrapunctuală ocultare. 

Despre interpretarea regizorală şi ac­
toricească ·  (Măl in·a Petre) a lui  Spiridon, 
dl. Valentin Si lvestru făcea observaţia 
u nei

. 
inadvertenţe, anx iosu l persona( ob­

ţinut pe scenă aparţinînd mai degrabă 
«meridian ului  Karamazov» decît <d sarlîku­
lu i».  Această opinie ju stă privitoare la 
i dentitatea personaju lu i nu exclude ·însă 
compatibi l itatea lui  cu speetacolul . Di nco­
lo de dreptul postmoderni st al creatorului 
l a  forma eclectică, rămîne importantă ten­
tativa de a forţa, cu preţul eşecului ,  în­
ţelesu l metafizic al eroti smulu i .  D impotri­
vă, amendabilă ar fi tocmai incon secventa 
regizorală de a nu duce devi erea pînă 
la  consecinţa ultimă a nopttlor paralele. 

Dar, vai, ni meni nu e vindecat de «pre­
judecata» U nităţi i .  Există în Nocturna ca­
ragialiană de la Timişoara şi lumini  d iurne, 
d intre care cea mai nepotrivită este chiar 
cea a zilei de azi .  Traian Buzoianu · (Du­
mitrache) şi Ştefan Sasu ( lp ingescu) izbu­
tesc admirabil să pună în act, să actuallze­
Z!' vulgari tatea, violenta şi ignoranta, dar 
o fac pe cale nemijlocită, fără a intra în 
ordinea nocturnă a lucrurilor. Comporta­
mentul public al « iertafi lor de Dumne­
zeu» - Jupîn Dumitrache şi Nenea Nae 

. - nu pare a fi determinat de refu lări şi 
derefulări succesive. Cele două personaje 
rămîn prea senine pentru o noapte de fur­
tună instinctuală, dar, în acelaşi timp, per­
fect adecvate comporta mental viei i lor noas­
tre cotidiene. 

Dacă E ros s-a lăsat, în spectacol, trans-
. figurat în satir, în schimb «zoon 

pol i ti kon» care ne locuieşte, v ital, feroce 
şi inventiv, a anticipat în viaf� toate po­
sibi lele sale sublimări scen ice. De unde 
se vede că acum reprezentarea scenică 
a unui Caragiale de factură «diurnă», po­
l itică, este curat tautologică. 

Parafrazîndu-1 pe Cioculescu (<<comedia 
a trecut, norocos, pe lîngă dramă»), se 
poate spune că spectacolu l  a trecut, ghi­
n ionist şi deci neimputabi l ,  pe lîngă eve­
n imentul teatra l .  

SAB I N. POPESCU 
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